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INTRODUCCION 

El Festival de la leyend� Vallenata y sus implicaciones 

culturales en los habitantes de la ciudad de \) a ·1 l e d u p.:.-u· 

s f.:.� constituye en el tema escogido para di�sar·r·ol l ,"�r- 1 a 

pr· •? sen te investigación como r·equisito p-:3.r· c i a. l par-21. 

titularnos Trabajadoras Sociales; Trabajo Social es una 

disciplina cientifica que viene ha accionar en diver·sos 

si do ., nu,a 

de la vida cultural 

la investigacibn

pero hasta el momento 

sobr·e cu l tur·a. pr·opiamer:te 

dicha y más aún sobre m�sica, por lo que en un futuro se 

p�ofundicen investigaciones respectivas. 

método materialista dial�ctico ha sido el 

invi�stiqación puesto que e1 mismo 

permite analizar los problemas en causas y e.1 fectost de 

hecho el estudio sobr·e el r-=-e-;tiva1 de

no 

e o r r  t r·  ad i e i o n e s , 

s ;� que d ,::t r· á 

sino que 

ana·! i�-is de

enfoc¿-l.r·á en 

ccinsecuenc:ia. los factores de la alienación cultural 

los distor·siona; ello de hecho permitirá que desde 

las 

y 

que 

una. 

visibn materialista dialictica en la actual fase creativa 

se pr·¡�senten propuestas concretast dinámica•; ·, 1a

transformaciOn de la realidad, es decir, una dinamización 



cada vez mayor a la m�sica vallenata. 

En relaci6n al mitodo, en estudio, se realiza a un nivel 

descriptivo, donde se interrelaciona la teoria con la 

práctica, delimit�ndose internamente en la ciudad de 

Valledupar y externamente en toda la Costa Atlántica de 

Colombia, 

En la investigación nos hemos trazado los siguientes 

objetivos: 

Conocer el papel del Festival de la Leyenda Vallenata 

en la gama folclbrica de la Costa Atlántica para 

presentar desde la perspectiva de Trabajo Social 

propuestas a la defensa de valores culturales. 

Demostrar tebricarnente como las implicaciones 

culturales de la Leyenda Vallenata de los habitantes de 

la ciudad de Valledupar están dadas por 

cultural 

situación. 

de la sociedad actual, para si 

la alienacibn 

superar esa 

Tomar como base el comportamiento comunitario del 

Festival de la Leyenda Vallenata y contribuir con 



elementos teóricos a la superación del mismo. 

Presentar propuestas que permita a los organizadores 

del Festival Vallenato una proyección más dinámica de ese 

folclor en todo el pais. 

Fomentar· 1 a socialización comunitaria hacia la 

valoración y participación en los Festivales de la 

Leyenda Vallenata, expresión folclórica y cultural de la 

Costa en general. 

Presentar a la Facultad de Trabajo Social las bases 

técnicas y cientificas de la alienación cultural a travis 

del presente trabajo que va a constituirse en proyecto de 

tesis para optar el titulo de Trabajo Social. 

En relación a los objetivos anteriores se formularon las 

siguientes hipótesis: 

Las implicaciones culturales de la Leyenda Vallenata 

en los habitantes de la ciudad de Valledupar y de la 

región en general están dadas por la alienación cultural 

impartida por la sociedad actual. 



El comportamiento comunitario en el Festival de la 

Leyenda Vallenata es importante para que Trabajo Social 

contribuya con elementos te6ricos a la superación de 

algunas formas de alienación cultural. 

Para alcanzar objetivos y sustentar hip6tesis el 

se ha dividido en tres capitulas a saber: 

En el primer capitulo; aspectos culturales del 

tr·aba.j o 

folclor· 

vallenatot se tr·atan t se analizan aspectos como la 

trascendencia de la mitologla aborigen y de la cultura 

vallenata, la Leyenda de la Virgen del Rosar·io, ·1a 

Leyenda de Francisco el Hombr·€� 1 la importancia del 

folclor vallenato, la esencia del vallenato, la mr.Jsica 

va1·1enata, aqul se analizan ademAs los di ver·sos 

in s t r· ume n tos usuales en el vallenato como son el 

acor·deon t la ca.j a, la guacharaca entre otros también se 

analizan los diversos aires musicales como son el paseo, 

la puyat el son, el mer·enguet la tambor·a. 

Desde una visión analítica y en relaci� a lo anterior en 

segundo capitulo las implicaciones culturales del 

festival de la Leyenda Vallenata se analiza el or·igen 

del Festival t su r·eglamento, la histor·ié!.t asi como las 



diversas expresiones dentro del Festival como son la 

composición in!dita la piqueria, ·ra influE�ncia 

cu1tur·al en e·1 festival tambien se f?nfocan la per··sonalidad

habitante de la región, todo esto desde un 

enfoqtlE� a.nal itico 

p r· o f e s i o n a l • 

p a r· a p r· o 'l <� e t a r' :i n t e r· ve r· ,: i ó n 

Finalmente la tercera y Oltima parte el Festival de la 

Leyenda Vallenata 'l sus implicaciones culturales desde la 

perspectiva de Trabajo Social permiten un análisis al 

r·esp•?cto enfoc;::\ndose los objetivos 'l funciont?S que 

podemos y debemos desarrollar alli para asi pr·esentar· 

propuestas concretas y objetivas al respecto. 



1. ASPECTOS CULTURALES DEL FOLCLOR VALLENATO

Al enfocar los aspectos culturales del folclor vallenato, 

se hace necesario entrar a detallar situaciones generales 

que se engloban en el ttrmino cultura; este �ltimo 

responde a las acciones cotidianas desarrolladas por la 

humanidad a través del tiempo bajo condiciones concretas 

de lugar y época, asi, el dominio del término es 

importante para el análisis de él dentro del folclor 

vallenato. 

En el folclor vallenato se expresan costumbres, modos de 

ser que son parte integrante de la cultura de ese pueblo, 

puesto que el término en si dentro del contexto de la 

lucha de clases tiene que ver con el ser como pensar, 

saber y hacer de la humanidad, 

permite comprender como no es, 

lo que de hecho nos 

ni puede ser igual la 

cultura de los Estados Unidos a la de un pais europeo por 

ejemplo y a su vez la de el los con Am�rica latina y éstos 

con Africa. 

Lo folclórico y cultural del vallenato se va a expresar 

entre otros, en su mósica y en lo que ésta compete en lo 

13 



que se profundizará más adelante en la creatividad, donde 

existen móltiples ca.usales de inspiraciOn sin que 

tenga que llevar una métrica fija, lo que le facilita no 

solo al cantante sino al acordeonero, al tamborero y al 

ca.j er·o en t r· e otros al contenido musical sin t€�ner· que 

su for·ma, co1r,o 1 o hacen otr·os fo r·ma 

se trata de hacer mención a aquellos cantantes o 

e omp os :i. to r· e 15 par·a quien la el estilo es 

importante, descuidando u olvidando el contenido. 

cultura vallenata se van e n e o n t r· ar· la 

diferenciación valida para la sociedad bajo situaciones 

concretas entres zonas urbanas y rurales, de ahí. van a 

2,par· e e e r· t�rminos extravagantes que no solo se quedan en 

aspecto cul tur-·al dicho sino que s f? 

presenta en el folclor, en la m�sica y de ahi que - como 

se profundizarin a su debido tiempo- la m�sica vallenata, 

el contenido de su letra no son mis que vivencias en un 

modo determinado. 

El folclor vallenato como parte integrante de la cultura 

no 

r·esponde 

da de manera fortuita o 

:1. . 
. ·1 a con, 1c1ones socia es 

t r·an s fo r·mar· s f? en un momento 

14 

a,:: e i d e n ta l , puesto que 

e o n e r· et as , pudiendo 

det<:,r·minado. El folclor· 



v é'I 1 ·1 E! r, ,3 t o , a l i g u c1. l q u e t o d o �? n g e n e r· ¿:¡_ l e l a b o r· a d o p o r· 1 a s 

popul .:u·es. '.-:-ur·gen acor·de a l <':"tS actividades 

económicas y sociales que permitian su inspiración a todo 

lo lar·go de la Guajira y en el valle 

formándose hibitos que paulatinamente van a transformarse 

en CO!:',tumbr··f·s. Lo anterior se fundamenta en lo siguiente: 

La 

La labor com�n gesta motivos e inspiraciones con los 

pui�b1o si�?nte rrr<:\n i fe 5 t Ctr· s ,7: en una 

especial identidad, afinidad que lo envuelve en i_ina

so1a ver·s.:i.on col er:-tiv.,:i. Cada canto representa una 

circunstancia de momento y quien lo e�,cuch¿;,, 

' . . . i l una actividad v1gen:e • 

inspir·c:l.i::ión ,::o lectiva SE• constituye en un 

r·evive 

predominante dentro del folclor vallenato, apareciendo la 

necesidad de que se promuevan las condiciones para que la 

identidad popular sea uti 1 iz,ada en del bienestar· 

tenúnido en cuenta que el folclor responde a 

1 QUIROZ, Ci ro. Va 11 e nato, Hombr-e y Can to. Eili tore s
!caro. Bogotá1 19821 pag. 70

:l.5 



l. 

condiciones concretas. " Es p r· o d u ,: t o el e ·1 a. e;-: pe r· i E.' n c i a 

socio-económica e histórica de toda la comunidad, en el 

se muestr·an los r·asgos más especificos q1.1e lo 

.-, 

car·acter·izan como entidad sc,cial "
..::.

; debe ser utilizado 

por los sectores como medio para perfilar un bienestar. 

El folc·lor·, y en el t se ubica a la música vallenata, 

puede tener un cauce de transformación de una situación 

especifica acorde a la orientación ideológica. 

El folclor es un fenómeno eminentemente cultural, de 

tal manera que sus categorías y elementos sólo llegan 

a constituirse o perfeccionarse a través de un 

sistema permanente de cambios. A este respecto 

comenta Ralph Linton: "Toda c•Jl tur·a no es sola.mente 

un continuo, sino en un continuo estado constante de

cambio". Por conocer esta realidad es que diversos 

folclorólogos de todo el mundo coinciden en senalar 

el gravismo peligro de muerte al que se somete el 

folclor cuando se le institucionaliza. 

ANDER EGG, Ezequiel. "etodologla y Practica de la 
Animación Socio-Cultural, Alicante Murcia, Espffa1 1983 
Pag, 37 

16 

Saber· que el 



.... 
·>

folclor vallenato ha sido sometido al r�gimen de decretos 

y estatutos me aterroriza, tanto como nos aterroriza a 

todo ver condenado al patibulo al 
.-. 

. _) 

ser que más amamos 

El folclor vallenato va a estar expresado entre otros en 

la p1.1ya., e 1 s o n t e ·¡ me r· e n g u e y e ·¡ p ¿� s e o � 1 o s e u al e s e o m o 

se describirá analiticamente han ido evolucionando acorde 

a situaciones especificas desde tiempos r·emotos hasta e 1

presentet lo cual explica que es uno de los folclores más 

antiguo del uno de los más recientes en 

hasta e'! extremo de que poco se 

estudiado sobre las causas del folclor vallenato, 

ha 

a·s i 

como tampoco se ha impulsado acciones para comprender las 

divertuaciones que se han tratado de hacer con él y la 

forma de prevenir tales hechos. 

El folclor y la cultura se han generado a través de los 

tiempost surgiendo inclusive desde los metodolOgico. esto 

último, se debe a la incapacidad que tiene la población 

de analizar un hecho social debido a un fuerte rechazo de 

GUTJERREZ, To1ás. Genealogla de los Aires Vallenatos. 
Oficina Departatental de Turismo del Cesar. XVII 
Festioval de la Leyenda Vallenata, Valledupari 27-30 de 
abrí l de 1984; pag.9 

17 



las fuerzas productivas y a las relaciones de producción 

que impide dar respuestas concretas a fenOmenos de la 

naturaleza, siendo una de las m61tiples causales para 

que aparezca lo mitolbgico. 

1 • 1 • LA TRANSCENDENCIA DE LA MITOLOGIA ABORIGEN EN LA 

CULTURA VALLENATA 

La mitología es algo que surge como se ha dicho de la 

misma incapacidad para atender hechos especificas, aunque 

en muchos pueblos del mundo han desaparecido de su 

cultura, las características y condiciones de dependencia 

socio-politico-económica, san fundamentales y 

determinantes para que la mitologia se convierta en 

patrón generador de la cultura de un pueblo y a�n mAs 

dominante en la misma. 

Las grandes tribus y los diversos grupos aborígenes 

pobladores del territorio americano desde antes �e l � -�

llegada de los europeos, vivlan en condiciones de atraso, 

bajo el denominado modo de producción Precolombino o

Americano, en su interior se generan diversas expresiones 

mitológicas donde predomina el culto a los dioses por 

temor a un ser superior; esta situación se presenta con 

18 



particularidades concr·etas en todo el continentf?, 

habiendo mayor tradiciOn guerra en los Caribes, 

pensaban en violentas luchas contra los europeos, 

asi se 

por·· 1 o 

que la miutologia era la forma acertada de apaciguarlos. 

Desde tiempos 

subsiguiente·,:;; 

y 

pr·eco·1 ombianos 

entr·e el 1 as 

en 

1�n le, Colonia, 

con e r·E!t amente 'v' E:r. l ·1 e del 

las 

el 

etapa:::­

Car-i be 

Upar· se 

caracterizaban por la actividad ganadera, donde el hombre 

deambulaba con su ganado por la sabana y 11 anur·as ,, en 

medio de esta realidad van surgir tanto las leyendas como 

la inspiración de los cantos en la naturaleza. Entr·e 1 as 

leyendas los tabues que van a surgir se encontraban el de 

que entr·e del hombr·e y del no hetbia 

ninguna diferencia en su olor y que al primero de 

lo caracterizaba era el vestido, de donde brotaban otros 

ar·omE,.�.;; con leyenda se trataba de .ju�;titicar- y

sustentar la desnudez y semidesnudez del aborigen, 

se sentia igual a los demAs seres de la natur-aleza. 

quien 

La vida errante y las tradiciones aborigenes del inmenso 

atr·aso ideológico se convier-ten en los dos pr·:ini::ipales 

factor-es que dan origen a las leyendas. 

19 



1.1.1. La Leyenda de la Virgen del Rosario. 

los documentos se plantea que en el ano de 1576t 

es decir 26 anos después de la fundación de Valledupar, 

1 ,:i región estaba poblada de aborigenes dond<� corno 

tradición estaba prohibido cortarse el cabe 11 o; los 

espaffoles no escatimaban esfuerzos para llamar la ira de 

los aborigenes y asi la esposa de un espanol le cortó el 

cabello a una aborigen, por· 1 o que los CHimilas se 

enardecen y unidos lanzan grandes ataques, que inclusive 

llegan a conventos de religiosos capuchinos; según la 

leyenda el templo fue incendiado y su fuego apagado por 

la vir·gen; quien entre más flechas. lanzaban los 

aborígenes mayor n�ero de veces aparecía, denominándola 

en la tr·adición "bru.ja". Debido al atraso ideológico se 

plantea que los indios retrocedieron ante la presencia de 

la vi r·g en, siendo esto utilizado por los espanoles para 

darle caceria hacia tierra adentro. 

Plantea la Leyenda que los aborígenes eran conocedores de 

la sed de los espanoles por lo que envenenan las aguas de 

la laguna Sicarare con una planta denominada Barbasco; 

c1Jando los espatioles se lanzaron al agua. h•Jbo •Jn 

envenenamiento colectivo con excepción de su capitán, es 



este quien implora a la Virgen del Rosario para que no 

deje morir a sus hombres, ella aparece generándose la 

r·esur·r·e,:cion. 

Los indios, especialmente el cacique Kiroponaimo, se 

llenaron de furia y atacaron con flechas al capitán 

de 1 ejer·cito espé:'\l"fol. El cacique lo atacaba porque 

lo consideraban culpable, por su invocación a la 

Virgen del no triunfo de ellos. Ouer· ia el cacique 

a 1 canzar· al capit�n con sus flechas y a su vez el 

capitán esperaba la oportunidad para dispararle 

al cacique. Debido a la agilidad del indígena, 1 e

resultaba imposible al oficial hispano, dispararlo en 

debida for·mi:l .. Sin embargo, pudo hacerlot pero no fue 

una bala mor·ta·1 y so·lamente e a y o h e r· j_ d o sin

gr·avedad. Los indios al verlo caer, no atacar·or, a 

sino; que se .. ,cer·car·on a·1 herido, 

sit•Jacion que fue a provechada por los resucitados 

para capturarlos. Retenidos, indios e indias, fueron 

trasladados al Valle de Upar. Ha y q rJ e de,: ir· t que no 

era toda la tribu, 

CHimilas y Tupes. 

estaba la Virgen. 

.-. � 

.O::..L 

sino, dos gr·upo1; 

Se les 11 evó al 

unidos entr·e 

templo donde 



Inicialmente, retroceden, cuando se ven enfrentados a 

el la n Es

pr·esenc iado. 

un temor·t despues de 

Luego de tres intentos, 

1 ci que han 

por· fin lo 

hacen e imitan a los espanoles, quienes en senal de 

agradecimientos se colocan de rodillas, ·¡ os unos en

selial de agradecimiento y aquellos demostrando su 

4 
r· \:! s p e t o . n 

La esencia de la leyenda anterior se fundamenta en el 

hecho de que se plantea una coexistencia pacifica entre 

oaborigenes y europeos, lo que es utilizado inclusive en 

la actualidad para inducir el temo r· ha,: i a u n ser· 

s u p e r· i o r· , donde adem�s en la for·ma como final j_za 1a 

leyenda se petentiza claramente que debe haber una 

sumision; respecto de la aborigen hacia el e :-: t r· a n _j e r· o t 

factor ideolOgico este que ha incidido negativamente para 

que continuemos siendo un pais dependiente donde poco nos 

interesemos por la promoción de identidad cultural, donde 

inc1usiv€� s1:) car·e,:::e de iniciativa par·a sr::1tisfacer· 

estados carenciales. Resolver problemas socioeconOmicost 

4 
NUNDZ, Alberto. La Virgen del Rosario. Tradición y 

Leyenda Religiosa en el Festival. XVIII Festival de la 
Leyenda Vallenata. Va1ledupar, abril 26 al 30 de 198S 
pág 20 



1 ·1 egando siempre a invocar a un ser superior, todo esto 

producto de una herencia cultural que no ha 1 ogr·ado ser· 

s JJ pe r·a.d o. 

La r·el igiosidad de nuestros pueblos heredada desde 

per· iodos coloniales 

leyend,:1, ·1a Vir·gen 

lleva a que 

del 1::;:osar· i o, 

una vez, segun 

llevase la paz a 

l c.<. 

la 

laguna del Sicarare, se establece en su memoria la fiesta 

c:l.nual el d i a :29 de a b r· i 1 , fecha en que se ,:elebr·a. el 

Festival de la Leyenda Vallenata, de ahi el por· que la 

,: o r· r· e l a e i ó n y el car�cter religioso que se le imparte no 

solo ,::\·I fei;ti··..¡c\l pr·opiamente dicho sino a le\ m'usica, no 

hc:1.biendo cant,::\nte o compositor que no invoque en su 

mósi,:a al ser· s u p e r· i o r· , siendo una forma enajenante 

contraria a un verdadero folclor popular· ,: o n esencia 

materialista-dialectica donde se deber·ia guiar· a 

personas sobre la forma de superar su nivel de vida. 

las 

La leyenda de la Virgen del Rosario no solo es uno de los 

fundamento en el origen del folclor vallenato, sino que 

ano tras ano se hacen representaciones escenográficas de 

t,:1 l he,::ho, tal como puede apreciarse en las fotos de las 

paginas siguientes donde en primera instancia se pr·es en t,::\n 



pr·epar·ada a un r· i t ua ·1 , con SI.IS 

conyuges con flechas envenenada ante las miradas de los 

espanoles desafiando a esto �ltimos, dándose la orden de 

continuar· con los r· i t,Ja 1 es 

envenenamiento de las aguas, 

tr·adi,:ionales, se da el 

aparece la Virgen ante los 

cadaver·es y asi se da la resurrecibn, base ideol 6gic2. 

para coexistencia. 
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Foto No. 1 Las aborígenes en sus tradicionales rituales 

Foto No. 2 Los aborígenes desafiantes con flechas envenenadas. 



Foto No. 3 Custodia Española 

l 

Foto No. 4 Ritual aborígen 

para marchar. 



Foto No. 5 Españoles bebiendo al agua enyeneriada 

Foto No. 6 Aparecimiento de la 

Virgen ante los cadáveres 



Foto No. 7 La Virgen y el proceso de resureccion. 



I.1 .. 2. La Leyenda de Francisco El Hombre 

pr·{1ct i CéJmente 

de Francisco El Hombr·e;

le da vida al vallenato; 

1 o que 

tanto con aspectos reales como con mitol 'ogicos. 

En lo real se hace referencia a Francisco Moscote na,:: ido 

en abril de 1880 en Riohacha, jornalero desde los 20 a-

vi a,j er·o 

Bar· r· a n q u i 1 1 a , 

h.:::i.Ci<:i [tibullat Punta Santa Marta y 

ingresando a la actividad de a e o r· de o ne ¡-· o s 

de manera accidental cuando los habitantes del municipio 

Paso se dedicaba a esta actividad. :3e plantea un 

�.;¿�.cer·dote t r·i..=t.j o un acor··deón los actos 

1 i t u r· g i e o s ; 12ste instrumento llegó a manos de Francisco 

l"loscote C Ué,n do aun quien l e sacó bel ·1as 

rne 1 od l,:1.s; llegando a ser Francisco El Hombre, gener·ando 

el espiritu musical de sus padres. 

La. leyenda plantea que Francisco Moscote se despide de 

SIJS se trepa en una mula con el acordeón f?ntr·e 

sus manos siendo ya una persona adulta, estuvo en caminos 

h o r· ¿, ':� e j E� e u t 2\ n d o e 1 i:i c o r· d e o n , l ogr·an do 

otro sonido diferente en medio de la noche, lo quf? llevo 
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a que tocase coplas irónicas y vulgares sin que el otro 

acordeón se silenciase. Cada vez que andaba Francisco 

Mascote se acercaba más al sonido de otro acordeón, hasta 

llegar a encontrarse frente a frente con 

aproximadamente de cinco metros de alto montado 

un ser 

en un 

caballo tres veces mayar en la mula en que 11 iba; por lo 

que creyindalo satanás inmeditamente se encarga de 

interpretar oraciones, asl finalizó la leyenda donde se 

integra lo real y lo mágico religioso. 

Presistió en el mundo objetivo Francisco (Pancho Rada) 

nacido en el afio de 1907 en el municipio de Plato, quien 

tuvo un encuentro ccn Lucifer en medio de los toques de 

un inmensa acordeón . 

1 -
�d leyenda senala que si bien Francisco Moscote fue un

hombre errante, en la práctica Francisco El Hombre 

salo fue un personaje mltico; es Gabriel Garcia Márquez 

en su obra Cien Anos de Soledad que explica la existencia 

de un Francisco ficticio y de otro real, en quien se 

cierne el origen del acordeOn. 

La leyenda Francisco el Hombre se convierte en un 

fenómeno social en la medida en que el instrumento con el 
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cual S-(� sonaban notas melodiosas habla sido tr·ai do de 

Eur· opa; per·o 5 61 o llegó a sonarse en una zona de 

Guajira y de ahi hacia el Valle del Rio Upar. 

comienzo de este siglo deambulaba por 1 as e�- te pi::t s

guajiras caravanas comerciales y pastorales, que como en 

enfrentamiento al reto de la naturaleza respondia con su 

propia ideosincracia a la contingencias que 

circunstancia todo esto hacia del guajiro un 

rrómi:ida en lineas generales. En medio de 

pueblo 

todas 

circunstancias de los vecinos más cercanos sefan los 

del sur· de las Pntonces denominada provincia, es 

los del sur de lo que hoy es Guajira y de los 

hoy llamados vallenatos, con quienes e•:;tabl ecia 

r·e·iaciones no sol o comer·cj_¿llest sino también 

politicas culturales y sociales. 

En este ambiente apareció, vivió pe r· du r· o un 

personaje de caracteristicaas físicas muy comunes en 

como lo describiera un contemporáneo suyo 

"no muy alto ahumanao, con caspa y Jovero en las 

m B. n D s y e l pe <; ,: 1 • .1 e z o :; d e h o m b r· o s e a I d o s " • \liv:i.vo las 

mayores etapas de su vida entres machaballo, 

TomarrazOn, El Trenta y la Arena: a qui.en un dia en su 

desempefío de sus labores de ayudante de recua se l e



5 

vió aparecer con un aparato raro entre sus manos 

haciendole emitir extranos sonidost se trata de 

Frencisco Moscote, a quien la historia haria perdurar 

con el calificativo de Francisco El Hombre. 

El extrano aparato venido del otro lado del mar, 

interpretado en Europa por carnpecino de Baviera Suiza 

y más tarde en algunas 

Ib!ricat era el acordeOn 

regiones la peninsula 

de tornillot como se 

llamaba entoncest que al parecer era más grande y 

sonoro que lo utilizados ahora, llegado a nuestras 

costas colombianas en circustancias que hasta hora 

han sido motivos de conjeturas y controversias, toma 

posesión de nuestra tierras para penetrar en el 

corazOn de su pueblo y no irse 

Fancisco Moscote y Francisco El Hombre son realidad y 

ficción de una leyenda que impulsa el acordeón y los 

NARTINEZ1 Si16n. El Fen'o1eno Francisco el Hombre. 

Festival de la Leyenda Vallenata, oficina 
Departamental de Turismo del Cesar Valledupar, abril 27-
30 de 1984 pág 7 
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aires que hoy no solo en el Valle de Upar sino a lo largo 

de toda la tierra Guajira. Cuenta la leyenda que el dedo 

pulqar de la mano derecha de Francisco llegó a tener 

deformaciones en su falange debido a tanto 

acordeón en las en las parrandas. 

1.2 IMPORTANCIA DEL FOLCLOR VALLENATO 

La interrelacibn de Francisco Mascote es decir, 

tocar el 

lo real 

can Francisco El Hombre es decir, lo mitológico va a 

contribuir a darle viviencia al folclor, donde los hechos 

objetivos giran en torno a la tradición mencionada. 

La importancia del folclor vallenato radica en que no 

solo se fomenta la cultura de la región sino que se busca 

la comunicación social entre sus habitantes para que 

estos no vivan pasiva su realidad sino que proyecten una 

tranfcrmaciOn concretas de las condiciones de vida, con 

miras a la superación de la mismat sin tener que ser 

victima de la alienación y penetración cultural. 

AOn cuando el acordeón haya sido traido de Europa, el 

toque que se le da en el medio social en el Valle de 

Upar, la creatividad presentada en la caja y la 



guacharaca senalan la pulcritud de un folclcw que a 

superado las barreras regionales e 
. 

1 
. 

1nc ucive nacionales 

para tener presencia internacional. 

La mósica vallenata en poco tiempo a 1 ogr·ado super·ar· 

t:E•.nto en lo folclórico como en lo comecial a otras de 

mucho m�s tradición en nuestro pals, presentándose 

por·que pueb·l os y diver·so se,::tor·es sociales 

logran identificarse con lo autOctonot 

vez más de lo inferior a lo superior . 

s uper·and o se cada 

La i m p o r· tan e i a de1 folclor vallenato a sido r-elegado 

debido a que no se han profundizado inver-tigaciones sobre 

la esencia de sus diversos aires y la relacion que 

guarda entr-e si; esto se sustenta el lo siguiente: 

E1 canto vallenato nunca ha sido tratode0 por· los

estudioso 

11 amada 

de f?sta r·amos de las ciencias sociales 

fo 1 el o r·. En Colombia hemos comenzado a 

hacer folclorogia hace muy pocot p�ecisamente cuando 

al pe r· e atar· no de·1 inter·és que despier·ta nuestr·a 

cu·!tur·a populé\r· fuer·a de nuestr·as f r· o n t e r· as , nos 

obligado a tomar conciencia sobr·e la 

r··eal idad casual de n ue str·o ser· socio-histórico. 



particularmente el folclor vallenato, uno de los ml:.s 

23.ntiguos en su origen pero el �ltimo serio de ser· 

explicado hasta cuando el sorpresivo ángel tomado por 

nuestr·o folclor· musical par·tir· de 1 a 

institucionalización del -fes.ti-...1al de leyenda 

vallenata hizo sentir a Consuelo Ara�jo de Noguera la 

necesidad de explicar al pals en que consistía y 

cua.·1 es er·an 

empe Zé�.bci. a 

p r· e s e n t <:1. d o por· 

los valores del folclor cuya 

brindarse al pais. El 

la mencionado autora se 

difusión 

t r·aba.j o 

constituyó 

asi en precursor de los de su género en nuestro Valle 

de Upar y al mismo tiempo en el ejemplo, continuado 

por muchos estudiosos más que como Ciro Quiroz han 

hecho otros aportes al tratar nuevos aspectos del 

mismo fenOmeno culturalº Tan corto ha sido el tiempo 

de iniciación de estos estudios, que muchas áreas del 

folclor musical vallenato aOn permanecen intocar:las; 

del canto vallenato como tal. Como 

hemos sido con poquisimas excepciones poco adicto a 

la investigación folclórica, sucede que folclorólogos 

nacionales COl"10C l. da t r·aye,:-to r· i a VI 

cientifica en su trabajo sobre el folclor colombioano 

por no investigarlo específicamente ni 

obtener· infor·maciones de i n ve s t j_ g ad o r· es nuestr·os r 



incurren en errores elementalisimos cuando de manera 

ce:1. si siempre superficial se refiere a algún elemento 

constitutivo del folclor vallenato. Es. asi, por·

ejemplo, se ha hecho com�n, por responsabilidad de 

los m,�s 
Mo r·a 1 es 

conocidos folclorblogos del pais; Abadia 
y Ocampo Lbpezt aseveraciones que segOn el 

merengue vallenato es de origen antillano, y seg�n el 

p r· j_ m e r· o , nuestro paseo tarnbi�n provendria de Cuba. 

Los mAs notorios y doloroso es que halla personas 

preocupadas por el folclor vallenato que compartan 

estos lamentables errores, ista no aceptación de 

¡_ 

nuestra autenticidad y nuestro carlcter autóctono
u

. 

Las expresiones iguales del canto vallenato no ha sido 

estudiado, desconociéndose su autonomía, su carácter de 

institución histórica base del folcclor por la que hay 

la necesidad de relievar las investigaciones y despertar 

e l i n t <o' r· é '=', s o e i ¿¡ 1 s o b r· e e l p a. p e 1 d e 1 f o 1 e 1 o r· v ,::\ 1 1 e na t o e n 

la vida cotidiana. 

GUTIERREZ, Tomas. Etiologia del Folclor Val1enato. 
XVII Festival de la leyenda Vallenata. Valledupar abril 
26-30 de 1985 pag. 25



El folclor es triétnico de la misma manera como lo somos 

los hab i t.�nte s. de esta zon2.-.. de �\mér·ica; tr·es 

c !J l t u r· .:::\ s se van a expresar claras y contundentemente en 

las expresiones musicales desde sus or·is;1enes. 

1.3 LA ESENCIA DEL VALLENATO 

La mOsica y el folclor vallenato tiene su inspiración en 

la naturaleza, ella se convierte en la fuente de la vida 

poetat el cantante;, i':: 1 e o m p o s i t o r· , quien se 

concentra en la flora y en la faunat fundamentalmente en 

esto 6ltimo para que as! con el zoomorfismo se de rienda 

suelta a los diversos aires que surgen de la relación del 

acordebn con la caja y la guacharaca. 

"En folclor vallenato especialmentE)t 

instrumento insustituible y, aun cuando anteriormente 

n D Sí� 1 e r·econoci a que 

i n t r· f n s i e c1. me n t e tierH�t bien sabe los viejos 

gustadores del vallenato como suenan de mal t por· muy 

bien que suenen, un acordeOn solo sin ayuda de las 

de un cajero maestro que vaya dejando caer· 

sc,br·e el cuero bien templado de compases ar· m o n i e os t 

··::i·-:• 
··-'·t!.. 



fuertes, suavest rotundo, leves que forman el mayor· 

fundo para que se luzca un buen acordeonero. Los 

caj (;_,1··os como por aquf llamamos a quienes tienen el 

arte de hacer sonar la caja, hé, sido, in.j ustc:l.mente, 

menos amosos acordeoneros. hay una verdad que 

nad:i.e discute: por cada veinte acordeoneros buer,os 

hay solamente un cajero que lo sea en el más exigente 

sentido de L?. 
7 

pi:t l abr·a" • 

El acordeón es la esencia del vallenato acompaNado de los 

otros instrumento como la caja y la guacharaca, tomándose 

como punto de partida el primero de los 

solo por· 

mitológico,;. 

l .:::1, IT1 {¡ S i C ,:l. q iJ 0.' 

que tiene 

el 

SJJ or· i9en 

leyendi::1 de Franciico El 

no 

sino por· 

con asp€�ctos 

Hombr·e h.,':).;.ta la

c:,ctua l i dad el acordeOn es el medio para tocar la m�sica 

inspirada en la naturaleza sin ningún perjuicio por· el 

e o n t r· ¿¡ r· i o siendo la expresibn de extroversión y caricter 

des pr· e oc 1J p¿pj o pr·opi o de'! hé3.bi tc1.ntE• costeiío que 

caracteriza y diferencia del resto del pais. 

DE NOLINA, Consuelo. Va 1l e nato 1 ogia, Odgenes y 
Fundamentos de la mósica vallenata. Ediciones Tercer 
Mundo, Bogoti 1978, pig 52-55 
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La extroversión mencionada contribuye en toda la Costa 

Atlántica y especialmente en los valles de diferentes 

ríos, entre ellos el Upar, la población se divierte 

bailando y tomando al son de los ritmos de un acordeón, 

esencia esta que se ha convertido en tradiciOn por toda 

la regibn. 

1.4 LA MUSICA VALLENATA 

La mósica vallenata no es solo la expresión dramática de 

una realidad sino el medio ideológico de comunicación 

entre si, donde los pueblos se valoran asi mismo, donde 

el individuo adquiere un desenvolvimiento que en lo 

psicológico contribuye a disminuirse y

proporcionar una estabilidad psicológica fundamental para 

el bienestar colectivo. 

El vallenato surge en lo que a la linguistica se refiere 

como el gentilicio del habitante del Valle de Upar; pero 

con respecto a la mósica propiamente dicha se toma como 

base científica de ello a la unidad de Barranquilla, 

donde pr sus mismas difusión cultural en el ano de 1946 

en Emisoras Unidas, un 

34 

locutor había extraviado el 



1 i br·eto de presentación de un grupo musical y tal 

hecho con ustedes Bovea y sus vallenatos, 1 o 

cual hizo curso en toda la región; tambiin se plantea que 

para esa misma época en la ciudad de Medellin, se realizó 

l .. , <::t primera grabación sobr·e cuando 

alguien interrogó sobre lo que se iba a grabar y entonces 

contestó un !Ji:\Sl?.0 del Escalona. 

Estos. dos hechos contribuyeron para darle vida a una 

m6sica can influencia negroidet aborigen y mulato en una 

b�sicamente ganadera. 

El vallenato, es decir·, la mOsica vallenata 

algunos escritores surgib simultáneamente en Valledupar, 

F�iohachat Pl,::i.to; El e j_ e nag¿¡ y toda 1 a zon,::\ 

bananer·a; influyendcj en ello directamente la actividad 

ganadera e indirectamente la pesca, 

labores de los bogas. 

E.l canto vallenato con su acordeón, 

entr·e o t r·os es ya una institución 

mues tr·an 

totc1.·1 idad 

las vivencias de un pueblo, 

a b s t r· a e ta e o m o acontece 

la agricultura y las 

g Ui:i.C har·aca 

donde se 

no ,-;e par·tr;., de la 

con otr·o s .:::\i r·es 

mus i e a 1 es; del p,:1. is y del f? ;.: ter· i o r· t tal como se ha venido 

enfocado en el presente estudio. 

·-:'.·� .,_,._1 



Foto No. 8 Observese acordeón, caja y guacharaca. 
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Teclas 

(me/odios) 

ACORDEON 

.·��. 



Loto 

(modera natural ) 

GUACHARACA 

Ro.nuros 

Trinche 

____________________________ ... -____ _ 



1.4.1. Instrumentos Usuales en el Vallenato 

Las instrumentos usuales en el vallenato son el acordeón, 

la ca .ja y la. g•Jachar·a.ca basicamente, habiendose 

�ltimamente incursionado can la guitarra. 

En la foto y dibujos de las páginas siguientes pueden 

apr·eciar·se los instr·umentos mencionados,, debiéndose 

resaltar a pioneros del vallenato como Alejandro Duran 

tocando el acordebn. 

1.4. 1. 1. El Ar·cor·deon. 

plantec"1 que t!l acordeón utilizado en la. musica 

vallenata es el de Kiril Demian traido por los europeos a 

nuestro territorio, de car·ácter·· diatónica, pr·iduciendo 

una nota musical al tomar aire y otra variada al 

e)·:pulsar·lo. Nos referimos a este acordeón pues es el 

utilizado en el aire vallenato puesto que existe otro de 

carácter monotónico. 

El acordeón es el principal instrumento de 

vallenata desde los tiempos de la Leyenda, 

la rrfl�sica 

habiéndose 

arraigado de tal manera en la poblacibn costena que quien 



Foto No. 9 Observese al Primer Rey Vallenato "Alejandro Durán" 

en una majestuosa presentación. 



mira o escucha un ritmo vallenato se concentra en el 

acordeón. 

El acordeón ha ido tomando Jerarquía nacional e 

internacional través de los tiempos, llegando a 

constituirse como ya se dijo en fundamento de la mósica 

vallenata. 

El nombre de acordeón está dado de la unión 

sonidos percibidos simultáneamente segón 

de varios 

los idiomas 

Latin, Francés, Italiano, Inglést Alemán y Portugués; lo 

cual sustenta a simple vista la 

instumento ha sido trajinado en Europa. 

forma como este

El toque del acordeón está en relación a la destreza que 

se tenga del aparato, asi como del nómero de hileras que 

el mismo posea. 

Existen variados tipos de acordeones a nivel general que 

responden a los usos y condiciones como fueron utilizados 

desde su inicio en Eruropa: 

Siendo los acordeoneros objetos forineost cambiaron 

sus no1nt,r·es ticnicos y l e pusieron otros, que 
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representaban mejor su función, para conformarlos asi 

a su medio natural, por mentalidad y utilidad. 

" De aumento" fue un t:i.po de acor·deón quE• tuvo 

cuatro mecanismo adicionales, por medio de los cuales 

se iba -::\Uíl'li?.ntando o dii:-rninuy1?.ndo la tonal :i.dc\d a 

volunta.d del ejecuta.nte. 

"El Tor·ni 1 ·1 os e 1'1,iquj_ncl." fue 1 ·1 amdo ,;�.si por· tener· 

dos soportes en cada caja de pitos y bajos, el nombre 

fue asimiL::1.do por su parecida con el mc:1.nubr· j_ o que 

traían las máquinas de coser antigua y con el cual se 

ponían a gir·a1-·. Los mencionados tornillos eran dos 

cerraban la afluencia del ai r·e par·a 

hacer· her·metico el fuelle. 

Un tercer modelo fue el acordeón de Color Amarillo, 

g r·cin de t adornado con filigranas de colores dor·ados, 

y Vt�r·de que 11 amar·on 11 Ciuacc1.rnayo 11 "Papagayo" por· 

la semejanza con 

sil vestr··e. 

·1 os color·es 

Cuando apareció el acordeón que 

unos peque!'íos r·omboi des t se 

vistosos del ave

tenic:i i ne or· po r·ado r� 

1 e denomino de 



s 

inmediato "De espe.j i to�;n 
t 

par· ti r· del cual se

cabezotes angulares. 

modelo de poca duración, a 

los acor·deonf�S de 

Surgió entonces la linea redonda en los bordes de las 

ca.J c:t s de resonancia que en adelante 

"Mor·unos"; por· asimilación con los 

carecen de cuernos. 

se 11amar·on 

Vi:."lcuno!; que 

;�ltimo es el acordeón de tres hiler·as l l amado 
,::i 

"Cor·or'i<:t" que es su distintivo de 'fabr·ica'··' 

La existencia de diversos acordeones no solo incentiva 

que hay.'::1 var· i edad de air·es sino que per·mi te 

comprender las particularidades. 

Tradicionalmente el acordeón es un instrumento utilizado 

en los sector·es p o pu l ar· e s , lo que senala más aón su 

esencia de 'folclOrico. 

QUIROZ, Ciro. Op. cit. pág 205. 



El acordeón ha sido producto de aculturación en la medida 

en que inclusive es utilizado para tocar aires que no 

corresponden a la zona, lo distorsionan perdiéndose su 

esencia. 

1.4.1.2. La Caja. 

La caja en un comienzo se fabricó con cuero de animales y 

el bejuco de las plantas, en la actualidad se utiliza 

pl�stico producto de la tecnologia capitalista. 

La caJa fue traida por los negros africanos, se considera 

el más típico y remoto instrumento de percusión que en la 

antiguedad se utilizaba como medio de comunicación. 

La caja o membranbfono vallenato tuvo como dimensiones en 

primera instancia 30 cms de diamétro por 40 de largo, 

reduciindose sus medidas a travis de los tiempos, ha sido 

construido de tronco hueco y largo. 

Las 

doble 

cajas primitivamente fueron de dos clases, una de 

parche con membrana de ambos lados, similar a la 

tambora dominicana y otra de un solo parche con un lado 

descubierta: la primera es utilizada en Valledupar y 
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Riohacha mientras que la segunda en el denominada pais 

indigena de Pocabuy (conformado por la�. r·eg iones del 

Banco, El paso, Chiriguaná, Chimichagua y Saloa). 

i.4.1.3. La Gua,:har·aca 

la Guacharaca es un instrumento de fricción, del gener·o 

ideófono, elaborado del tallo de la planta uvita de lata, 

t:i.ene longitud de 40 cms .• , ha sido pr· imer· 

instrumento unido a los cantares de vaqueria y de ahi el 

siendo in s t r· 1..1men to que 

transformaciones ha tenido. 

1.4.1.4. Otros Instrumentos 

Al hablar de otros instrumentos se hace mención al tambor 

y t,;;i.mbor·a un a ir· e ,:on mismo nombr·e) 

imp·1 <�ment.;:1dos en la mósica vallenata, de la misma forma 

como se ha hecho en los óltimos tiempos con la guitarra. 

La maracas se constituyen en otro instrumento de fác i ·¡ 

e 1 t�bor·.:1C Í on con totumos secos que acompasan el ritmo en 

los variados aires vallenatos. 
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1.4.2. Diver·sos Tipos 

Vallenatos 

de Air·es o Ritmos Musicales 

principales tipas de aires musicales conocidos son:: 

el paseo, la puya, el merengue y la tambora. 

Existenten diferencias entre los diversos aires musicales 

per·o por· predominio en la región todo·; son 

cons i der·a.dos 1 o que llevado 

equivocadamente a que se hable de vallenato-vallenato, 

vallenato, vallenato-bajero , valle nato-sabanero. 

1.4.2.1. El Paseo 

E·1 p,35 eo se con si der·a e ·1 r· i tmo con mayo r·es cr·eador·es, 

i n t é r· p r· ·�· t e s en e·1 V-::il 1 enato; !:'- e e r· e e q 1.J 1= i?. 1 n o m b r·· e 

e 

de 

paseo está dado por la vieja con,;:, tumb r·e campEisina de 

organizar caminatas recreativas por las vías, acompasados 

de conjuntos musicales con acordeón. 

Tamb :i en existen las hipótesis de que el paseo se originó 

en la población del Paso y de ahi el nombre de Paseo. 

El paseo se inicia seg�n algunos en la Alta Guajira, para 
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otros en el mismo Valledupar, donde era bailado por 

nuestros ancestros a manera de danza. 

El paseo aón cuando es �1 aire musical vallenato más 

j6ven por esas mismas características se convierte en el 

más difundido e interpretado en la actualidad. 



EL HIGUERON 

(Paseo A. 'v'j.lla) 

Deb,:1.J o, deba.jo de 1 higuer·on 

d f? b 2t._i o d e 1 h i g u e r· o n 

deba.jo, deba.jo del higuer·on 

donde solo te esperaba 

alli me diste tu amor 

mi amor allí te lo daba.

Dc-2ba.jo del hi9uer·ón 

hay una mata de claveles 

debes de cuidar tu amor 

si no lo cuidas lo pierdes 

E s t r· i b i l i o : 

l\lo busques negr·a 

q u e A b e l se mu e r· a ( b i s ) 

como me de.jas 

pasandi penas (bis) 
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EL PLAVONERO 

<Pasei R. Escalona) 

Yo salí de los playones, 

orilla del rio Cesar 

yo sal! de los playones que hay 

yo soy el que sé enlazar a los nobillos cimarrones 

que salen de las montanas a dormir en los playonest 

que van por la madrugada, porque el tigre se los come. 

Me llaman, me llaman el val lenato 

en Codazzi tengo renombre 

Yo soy Urbanito Castro 

El capor·a.l de los pla}-'ones 

porque cuando tiro el lazo 

ningOn toro se me esconde. 

Yo dejé, yo dejé una playonera yo dejé 

una playonera, ay 1 lorándome en el playón 

pero me traje su huella, pintada en el corazón (bis) 

lo mismo que la del toro cuando pisa en el playbn 

que deja la huella en el lodo en forma de corazbn. 

Todos saben, todos saben por aqui 

todos saben por aqui 
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que en los playones soy el cuco 

yo administro el 

La hacienda dedl doctor Pupo 

Pero salgo por aqui 

cuando quiero darme gusto 
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1.4.2.2. La Puya 

Lci. puya el mAs ant:i.guo de 1os air·es musicales 

en el se ubica el denominado 

negroides o bajero. 

Lé,1 pu y a. s.u r·g e de la danza impulsada por 

debido a la explotación a que 

p o r· a ·1 9 u r, o s 

los sector·es 

estos er·c":l.n 

sometidos, predomina en ella las relaciones de opresi6n. 

cumbié':Hf!b2.� 

caracteriza por ser similar a 

de ahí que algunos escritores 

óltimo dentro de los aires vallenatos. 

la cumbia o 

ubican esto 

Los versos de la puya son cortos heredados de la cultura 

negr·oides por· lo regular hacen referencia a la 

Tradicionalmente en 1 a i n t e r· v i e n e n ca.j e1, 

guacharaca y el acordeón. 

1.4.2.3. El Son 

El son es de origen africano, es posterior al merengue. 

son se e ar· a et t:.> r· i :z. a p o r· 
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acompasamiento entre si. Las notas en el son suenan mis 

alargadas y definidas . Su velocidad es lenta. 
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EL PAJARITO 

(Puya F. Rada) 

Nunca he visto un pajarito 

que no sé si sabe hablar 

pero si sabe decl 

maluco está, maluco va 

maluco está, maluco va! 

Me encontr� una guacamaya 

que tampoco sabe hablá 

no más sabe deci 

ay!, colita abierta 

colita cerrá 

ay!, col ita abierta 

cclita cerrá. 

Me econtr� volatbn 

que no sabe pa donde va 

pero si sabe deci 

ay! culito abierto, culito cerrao! 
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LA PUERCA MONA 

(Puya V. Camarilla) 

Cuando de la montana salia 

vi algo que me hizo pegar un grito 

era una puerca mona paria 

que iba con todos los chonchitos: 

la puerca los llamaba 

y el1of:; le r··espondlc:1.n. 

Fu e tan gr· a n de e 1 s u s t o d e a q u e l d í a 

que hizo sufrir a mi corazón; 

era zona puerca paria• 

y yo pensl que era una visiOn; 

la puerca los llamaba y ellos le respondian. 

Pero cuando yo la .. , 
V.l yo i:r·E•ia.

que er··a "ver·r·aco" dt:• la otr·¿l \.'idat 

era la mona puerca paria 

que andaba de abajo pa arriba; 

la puerca los llamaba 

y ellos le respondian. 



EL CANTOR DE FONSECA 

(Son C. Huertas)

Alguien me dijo de donde es usted 

que canta tan bonita esta parranda 

si es tan amable tóquela otra vez 

quiero escuhar de nuevo su guitarra 

Digame campa usted no es de valle 

del Magdalena, ni de Bolivar 

pues se me antoja que sus cantares 

son de una tierra desconocida. 

Yo le dije su a usted le inspira 

saber la tierra de donde soy 

con mucho gusto y a mucho honor 

yo soy del centro de la Guajira. 

Naci en Dibulla frente al mar Caribe (bis) 

de donde muy pequeno me llevaron 

allá en Barranca me bautizaron 

y en toda la Guajira me hice libre. 

Yo vi tocar a Santander Martinez 
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a Bolanito y a Francisco el Hombre 

a lole Brito, al seNor Luis Pitre 

los acordeoneros de mtás renombre . 

Soy de la tierra grata y honesta 

la que su historia lleva mi nombre 

yo soy aquel cantor de Fonseca 

la patria hermosa de Cherna Gómez 

Vivl en un pueblo chiquito y bonito 

llamado laguinita de la Sierra 

de quien consevo recuerdos queridos 

emporio de acordeonistas y poetas . 



1.4.2.4. El Merengue 

El merengue es una danza con

octasilabas, con tónicas y dominante. 

coplas en 

El merengue vallenato surge de la dispersión e 

ación del merengue dominicano cuyo nombre se

versos 

irradi-

deriva 

del francés meringue que quiere decir qolosina francesa. 

El merengue vallenato tiene ritmo más largo que el paseo, 

su desplazamiento melOdico es mayor y la percución 

constante. 

El merengue es un hecho folclórico que se ha generado en 

varias regiones bajo condiciones concretas sin un estudio 

especifico de él. 

1.4.2.5. La tambora 

la tambora se encuentra prácticamente extinguido en el 

ritmo vallenato, se considera el de mayor puereza tanto 

en forma como en contenido. 

La tambora puede ser politemática, lo que contribuye m'as 

a convertirla en satirica. 



EL BOZAL 

(Merengue) 

Ya los m�sicos de hoy 

no quieren grabar merengue (bis) 

dicen que eso no se vende 

para mi esto es un error 

yo si digo lo que son 

sin temor a equivocarme 

lo que pasa es que no saben 

siempre lo interpretan mal 

y as! quieren acabar 

un ritmo alegre del Valle. 

Ya no lo hacen con un sentido 

de manera inteligente (bis) 

para enganar a la gente 

ponen un poco de ruido 

porque no lo han aprendido 

a cantarlo condeseo 

mejor graban un paseo 

con más de dos mul palabras 

que al final no dicen nada 

en eso es que yo no creo. 
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El merengue es el bozal 

de los cantantes modernos (bis) 

por eso se estA perdiendo 

la costumbre regional. 

Los protagonista van 

con su cartel adelante 

dejando un ritmo importante 

porque ellos no lo comprenden 

es por eso que el merengue 

es terror de los cantantes. 

Que salga el compositor 

que haga un merengue pavé (bis) 

que haga [10s y que haga Tres 

que haga el Cuarto superior 

que haga el Quinto como yo 

que cante este con brio 

hago el Séptimo engrelo 

porque voy llegando al Ocho 

hago el Noveno sabroso 

en el Décimo sonrlo. 



-·

VIE,JO MIGUE 

(Merengue A. Pacheco) 

Buscando consuelot buscando paz 

y tr·anqui 1 idad. 

el viejo Migue del pueblo se fue muy 

decepcionado 

yo me desespero y me da dolor 

porque la ciudad 

tiene su destino, tiene su mal para 

el pr·ovinciano 

le queda el recuerdo perenne de una 

amistas 

que labró en la tierra querida de sus 

paisanos. 

A mi pueblo yo no lo cambio ni 

por· un imperio 

yo vivo mejor llevando siempre vida tranquila 

parece que Dios con el dedo oculto 

de sus misterio 

seNalando viene por el camino de la partida 

pr·imero se fue la vieja pa el cementer·io 

ahora se va usted solito pa Barranquilla. 



�=: e a e a b O e 1 d i n e r· o , se a,:c1.b ó 
o 

tod hasta 

e 1 g u r· r· u fer· o 

el techo seguro como el alero de la paloma 

pero eso no importa porque es mejor 

empezar de nuevo 

cual flor silvestre que renovarse 

me.j or su ar·oma 

todavia le quedan amigos all� en 

el pueblo 

y hasta el forastero pregunta 

por· su per·sona 

Luis Felipe Rojas, Yoola, Peyo a mi me 

emocionar, 

de tener que darle ahora mi mAs triste 

despedida 

adiós San Andrés tu animador te 

abandona 

adiós dieciséis de agosto, adiós 

ya no toca la banda el perro de Petrona 

adiós Paco Lara me voy de la tierra 

m:la. 



Hay viene la perra 

la que me iba mordiendo 

que perra valiinte 

que mordib a su duetio 

Es una perra tan brava 

LA PERRA 

(Tambora) 

que es una perra coqueta 

que ella, se unta mantece 

pa que los perros la lamban 

Es una perra tan brava 

que es una perra caliente 

que el dueno dlndole palo 

y la perra d�ndole diente 

Es una perra tan brava 

que si ve un tigre encararnao 

pero que perra valiente 

cuando ve un animal pintao. 
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LA CANDELA VIVA 

(Tambora) 

Voces: 

La candela viva 

Voces: 

La candela viva 

Solo: 

Caminando por el suelo; fuego 

Voces: 

La enciela viva 

Solo: 

Ahi viene la candela viva; ahí viene 

Voces: 

La candela viva 

Solo: 

Caminando por el suelo; fuego 

Voces: 

La candela viva 

Solo: 

Ay! mi compadre Arturo Ramos; fuego 

Voces: 

La candela viva 

Solo: 
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Es un hombre mujeriego; fuego 

Voces: 

La candela viva 

Solo: 

Ahí viene la candela viva; ahi viene 

Solo: 

Ay! la candela viva viene; fuego 

Voces: 

La candela viva 

Solo: 

Ay! yo no sé lo que me pasa; fuego 

Voces: 

La candela viva 

Solo: 

Esto me dicen las muchachas; fuego 

Voces: 

La candela viva 

Solo: 

Oye Durán porque no toca: fuego 

Voces: 

La candela viva 

Solo: 

Ay! me la pasao parrandeando; fuego 

Voces: 
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La candela viva 

Solo: 

A orrillas del rio SinO; fuego 

Voces: 

La candela viva 

Solo: 

Ya mi compadre Arturo Ramas; fuego 

Voces: 

La candela viva 

Solo� 

Está gozando su virtud; fuego 

62 



Dentro del vallenato primitivo se encuentran personajes 

indiscutiblemente mucho mAs antiguos que el pr·opio 

" F r· a n e i s e o e ·¡ H o m b r· (:' " ; tales como Jos� Le6n Carrillo, 

c,--i�'5tobé;,! L.uquez, Abraham Maestre y muchos otros que 

vivieron y mantuvieron el auge del acordeón. 

1.4.3.2. Vallenato Costumbrista 

E .. , 
- 1 vallenato costumbrista es aquel como su calificativo 

lo indica, el que relata y describe las costumbres de la 

región del Valle de Upar, siendo éste el de más amplia 

difusión y vigencia en toda la histortia de 

Vc'1. l ·1 e nata. 

vallenato costumbrista tiene a Rafael 

destacados y famosos exponentes, 

fa rrsüsica.

donde E'n 

sus letras los personajes y las situaciones parecen tener 

una representacibn a lo vivo. 

1.4.�: .. 3. Vallenato Sentimental o RomAntico 

El vallenato sentimental o romAntico tiene r·asgo en 

camón con el vallenato costumbrista, difiere de �ste, por 

encontrarse estrecha e intimam,?nte ligado a lo mis 



p r· o f u n d o de los sentimientos del autor y a sus mejores 

e;<per·iencias emotiva·:; y anin,icas. 

Dentro del vallentao sentimental o romintico, se destaca 

a "TobLas Enr·ique F'uma.r·e.jo" cono,:ido como "Don Tobas", 

quien se 

Sie>ntimenta1 

ha distinguido por la exquisita 

con ·1a cual logr·a impr·imir·le 

cualidad 

poeslas, 

sentimiento, romance y belleza a los casos más comunes e 

i n t r· i:í. s e e n d e n t e s • 

1.4.3.4. Vallenato Moderno 

Vallenato moderno, el �ltimo de los g�neros constitutivos 

de la m�sica vallenata, se refiere al estilo que sin 

perder la más sobresalientes características de esencia y 

autenticidad del vallenato legitimo canta y dice, con 

voces, expresiones y sentimientos, las situaciones o 

sucesos actuales vistos por compositores .jbvenes, que 

dentro de la misma juventud y ambiente en que viven, de 

acuerdo a su criterio observan y analizan los hechos del 

momento a travis del enfoque diferente del que utilizaron 

los autores de otras Apocas. 

Este óltimo ginero se ha distinguido por el enfoque de 
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tipo social de la problemática modernat universalizándola 

donde el autor le da cierto sentido 

indispenzable en la buena mbsica vallenata. 

de humor, 

La rnósica vallenata se costituye en una inspiracibn 

autOctona del habitante del Valle de Upart expresada en 

varios ritmos que de una u otra manera han sufrido alg�n 

tipo de desvirtuaciOn, por lo que corresponde la 

necesidad de que diversos profesionales entre ellos 

folcloristas, trabajadores 

fomentar la valoración e 

sociales, se interesen por 

importancia de la mósica 

vallenatat 

en ella; 

previniendo al máximo la penetración cultural 

tarea ésta que requiere de un proceso arduo y 

prolongado. 
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2. LAS IMPLICACIONES CULTURALES DEL FESTIVAL DE LA 

LEYENDA VALLENATA 

El Festival de la Leyenda Vallenata se convierte en una 

trascendencia en la medida en que a trav�s de la m�sica 

se expande el sentir de un pueblo; en el 21cor·deón, la. 

i 

caJa y la guacharaca se expresan el ancestro cultural que 

se ha venido generando desde el sur·gimiento de las 

leyendas hasta el presente, y lo que debe ser defendido 

para prevenbir nefastas distorsiones debido entre otras a 

la penetración cultural. 

L2 difusión de la mósica y los cantos que hoy se 

ar1lutinan con e·1 denominador· 11 \/allenato" t hcl �;ido 

proporcionalmente deforme de su autenticidad; el son, 

·, 

e, el mer·engue, la puya y la tambora han 

perdido su condiciOn intrinseca, Han 

difusión en detrimento de su pur·eza" car·ece un 

de su habitual narrativa a todo lo que suene con un 

acordeOn se le llama vallenato, estando muy lejos de 

serlo; los ritmos como van las cosas, su autenticidad 

y el nombr·e 

•;, 
<�xtinguir·l os· . 

Ibid1 pág 244 
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Lo anterior sustenta como paulatinamente la mósica 

vallenata ha sido distorsionada, debiindose implementar 

a nivel general y concretamente en el Festival la 

la relievancia importancia del vallenato; 

burocratizacibn del festival, las improvisaciones en su 

interior son factores que paulatinamente lo han ido 

desacreditando hasta el extremo de que en la actualidad 

varios de los grandes cantantes y compositores de antano 

se abstienen de asistir a il, dándose rivalidades que en 

nada favorecen nuestro folclor y que como tal necesitan 

ser superados. Se hace imprescindible que se fomente el 

espiritu creativo con el �nimo hacia la m�sica vallenata 

determinandose la existencia de condiciones y actitudes 

folclóricas. 

Viviendo en un medio social donde la alienación y 

distorsibn cultural es cada vez mayor se requiere que a 

trav�s del canto vallenato se exprese un mensaje que bien 

podria irse transformando en la medida en que sirva de 

guia para que la población se incentive hacia 

organización por un mejor nivel de vida. 

la 

En diversos ritmos o aires musicales se generan cambios 

como transformaciones que responden a penetraciones 
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culturales, a hechos concretos del momentot per·o 1 a 

m�sica vallenata defendida entre otros a trav�s de su 

festivalt continua en lo fundamental incolumne. 

2. 1 • EL ORIGEN DEL FESTIVAL DE LA LEYENDA VALLENATA 

El origen del Festival de la Leyenda Vallenata celebrado 

anualmente en la ciudad de Va 11 edupar· fue idea del 

gobernador de esa Apoca y de la actual premio Nobel de la 

Literatura, dándosele vida oficial a partir del ano 1968. 

E1 Festival de la Leyenda Vallenata es un evento 

fol,:lor·ico nivel nacional que tiene como finalidad 

revivir y expandir la tradición musical del v,::\ 11 e na.to 

conservando su autenticidad y autonomia. 

El Festival de la Leyenda Vallenata revive la tradición e 

importancia del acordeon, las vivencias macondianas como 

las denomina el autor de Cien aNos de Soledad, donde 

sistematiza todo un legado cultural. 

El Festiva.1 de la Leyenda Vallenata, r·el ieva una 

trascendencia cultu�al entre los diversos aires musicales 

de la zonat puesto que existen otros que compartent q1.1e
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relievan el folclor e inclusive tienen su festival como 

es el caso de la cumbiamba. 

Básicamente, es el concurso de acordeoneros, que caul 

gladiadores se enfrentan con un arma muy linda: la 

m�sica, para ver quien lo hace mejor y reMir sobre su 

cabeza la corona (imaginaria) de rey del Acordeón 

Vallenato. 

En el concurso de la canción inldita, el mejor 

compositor 

canción. 

será el galardonado y se grabará su 

En el concurso de la piquería o verseadores que se 

enfrentan a un duelo de versos cortos, en una especie 

de trova antioquena, pero con versos cortos Y más 

rápidos. 

Y la leyenda vallenata, de la cual se toma el nombre, 

que es el remedo del milagro que obrará la Virg�n 

cuando los indios Tupes perseguidos por los 

espaNoles envenenaron las aguas de la laguna Sicarare 

de tal suerte, que envenenaron a los conquistadores, 

que se vieron salvados de una muerte horrible porque 
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se les apareció la Virgen y los revivió, la Virgen es 

la "Guar·icha", para los indios y todos los anos se 

hace representacibn ante miles de asistentes en la 

Plaza Alfonso lópez Pumarejo. Pero la Virgen es la 

misma que viene desde e muchisimos anos. 

Todo eso es bás�camente el Festival Vellenato. Pero 

hay más cosas que lo conformant el ambiente agradable 

de la gente de Valledupar, las parrandas auténticas 

en donde se escucha a los grandes maestros, las 

gu i tar·r·as t lo chistes y 1 as gr·andes 

importantes del folclor vallenato. 

figuras más 

Es además e 1 f e s t i va 1 ; comida tipica, bebidas, aires 

d e l a s i e r· r· a , rumor del rio Guatapuri, la magia de 

IJl"Ja ti er·r·a 

10 
natur·a 1 eza 

her·mosa que le debe mucho a ·1 a

El Festival de la Leyenda Vallenata nació simultáneo con 

el Departamento del Cesar, habi�ndose desarrollado hasta 

10 
DAZA, Nary, El Festival Vallenato. Está legando la 

Gente. El Espectador, Costa abril 23 de 1986 p�g 1C 
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1986, diecinueve versiones del mismo, mediante la esencia 

de 1J na mus i e a q u e 

naciona·1. 

poco a poco se ha conver·tido 

Los cantos vallenatos son fuentes de inspiración de 

misma manera que 1 () es la naturaleza en ·1a cual 

en 

la 

la 

mayor· ia de las veces se inspiran los participantes al 

festival .. 

la mOsica vallenata se caracteriza por irr�Jpir·ación 

objetiva, asi, tanto en el paseo como en el son o en el 

mer·engue, se dan las condiciones para que se inspiren en 

una realidiad que bien pronto pueden 

mensaje a la población .. 

En el origen del Festival Vallenato, 

transformarse en 

se debe anotar corno 

su instintucionalización por asi decirlo se constituye en 

un medio 

,:r·eat i vi dad. 

Festival 

que incentiva a los autor·es 

de la Leyenda Vallenata desde sus 

hacia. la

or·igenes 

hasta el presente se constituye en un ente cultural donde 

además se expanden medios y par·a la 

recreación y folclor de los sectores populares. 

7 .... . .::. 



REGLAMENTACION 

VALLENATA 

DEL FESTIVAL DE LA LEYENDA 

El Festival de la Leyenda Vallenata se realiza en la 

ciudad de Valledupar durante los dias 27,28,29 y 30 de 

abril. Las normas del mismo son estipuladas por la 

oficina 

fundamento 

Departamental de Turismo del 

consi;te en el fenomeno, 

cesar. Su 

divulgación y 

estimulo a la interpretaciOn de la música vallenata 

dentro y fuera del pais, dandosele oportunidad para que 

conjuntos y compositores jóvenes participen en 11. 

El conjunto tipico de mOsica vallenata está conformado por 

tres personas nacionales o extranjeras, encargados de 

ejecutar m�sica vern�cula, melOlida y armónica. 

El reglamento del Festival de la Leyenda Vallenata 

establece como tradicionales del folclor vallenato los 

cuatro aires musicales el paseo, 

el son. 

el merengue, la puya y

Para participar en el festival los grupos deben aceptar 

la divisiOn en categorias profesional t aficionado e 



infiantil. 

En la categoría profesional se ubican aquellos conjuntos 

cuyos integrantes han firmado contrato con casas 

comer·ciales del 

discogr·áfi,:as. 

disco o participado en las grabaciones 

En la categoría de aficionados como su nombre lo indicci. 

ubica a aquellos grupos musicales formados por jóvenes o 

adultos que tengan la m�sica vallenata como afici6n un 

que no hayan firmado con las cosas comerciales del disco. 

En la categoría infantil los ninos debeb tener un máximo 

de 1:::: ar-ros de edad, a 1 i i g u a 1 q u e l o a n t e r· i o r- s e d e be 

tocar solo por afición. 

Los ,:o n cur· santes deben inscr·ibir·se en la Oficina 

Departamental de Turismo del Departamento del Cesar en la 

mo d,:\ ·¡ i dad de 

acor·deonero, el 

en el evento. 

e on.j ur1 to 11evandC> ·¡ 05 nornb r·es del 

cajero y el guacharaquero participantes 

Además se establece que cuando exista 

fuerza mayor el acordeonero puede realizar cambio de 

cajero y guacharaquero. 
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Continuando con la reglamentación encontramos con que los 

integrantes de los conjuntos concursantes deben reclamar 

su cr·edencial en la Oficina Departamental de Tur·ismo, 

debiendo competir ante el Jurado preliminar en los kioscos 

ubicados en la Plaza Alfonso Lbpez Pumarejo. 

Respecto a otros aspectos reglamentarios tenemos: 

9.- En cada kiosco y en parte visible aparecerá una 

ta.blillc:\t con ·¡ o s n o m b r· e s d e los conjuntos que 

deberían competir en dicho kiosco. 

10.- El conjunto debe presentarse en el sitio indicado 

Y ante el jurado correspondiente el dia del concursa 

y en las horas convenidas. Por lo tanto, no podrán 

adquirir compromisos para presentaciones 

horas propias del certámen. 

en las 

11.- Los jurados para la eliminatoria tendrán como base 

un puntaje de 30 a 100, calificando individualmente 

a cada uno de los integrantes del conjunto. 
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12.- El Jurado calificador aportará a la Oficina 

Departamental de Turismo las planillas con la 

puntuación correspondiente que obtengan los 

concursantes, de cuyo puntaje se leccionará a los 

conjuntos finalistas a disputarse 1o., 2o.t 
�

Y �o. 

puesto del concurso. 

13.- La Oficina Departamental de Turismo dará a conocer 

con la suficiente anticipación los conjuntos 

calificados para la final, con el fin de que est�n 

listos para la presentación obligatoria en el sitio 

y hora indicada 

14.- El jurado calificador es autónomo para hacer 

repetir la ejecución de aires musicales en los que 

se considere que se pueden definir un empate ya sea 

en la ronda preliminar o final. 

15.- El conjunto que se negase a cumplir con esta norma 

ser� descalificado en forma inmediata. 

16.- La Oficina Departamental de Turismo, integrará el 

jurado calificador de la final, y del concurso de 

estas tres categorías por personas de reconocida 
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11 

tr·ayector·ia en ma ter· ia folclórica-musical y

conocedores de la forma interpretativa de la m6sica 

vallenata (puya, merengue, son y paseo). 

Los nombres que integren dicho Jurado serán dados a 

conocer con dos horas de anticipación a la velada 

final . 

17.- Las inscripciones se inician el dia 20 de marzo y 

quedarAn cerradas el dia 23 de abril a las 6:00 

1l 
P" m. 

Reglamento del Festival de la Leyenda V�llenata. 
XVIII Festival de la Leyenda Vallenata. Valledupar, 
abril 27-30 de 19$4 p. 25 
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PREMIACION CATEGORIA PROFESIONAL 

1 o . Pu e s to T r· o f E.' o " F r· a n e i s e o e ·1 H o m b r· e 11 

2o . Puesto Tr·ofeo 11 Cclc: ique Upar·" 

3o . ¡::•uesto Tr·ofeo " Comp,:te Chipuco" 

PREMIACION CATEGORIA AFICIONADO 

t o .. F' u E.' s t o T r· o f e o II F B. b r· y M e r· i fi o "

2 D • Pu€:' s to T r· o fe o "t,, b r· ah .;,Hri l""-1a es t r· e 11 

3o . Pue<:.to Tr·ofeo "Luis Pitr·e" 

PREMIACION CATEGORIA INFANTIL 

1 o • Pu e �; t o T r· o fe o " A e o r· d f? ó n d e O r· o " 

:2o. Puesto Tr·ofeo ",.Ju¿,_n,::ho F'ol o tJ¿�l enci.;�." 

:�:o.. Puesto Tr·ofeo " Copa" 

En "la foto No. 10 puede ap reciarse los diversos trofeos 

entregados en e"J Festival Vallenato como uno de los 

insentivos para participar en �l. 



Foto No. 10 



Respecto a la reglamentación anterior se debe anotar que 

se fundamentan en las tradiciones folclóricas culturales 

de la región resaltándose la seriedad y disciplina. 

A cerca de las premiaciones se debe mencionar que los 

nombres dP los trofeos en la categorla profesional 

corresponden a nombres de personajes tanto reales como 

mitológicos en la historia del Valle del Upar; por su 

parte en la categoría aficionado los nombres corresponden 

a acordeoneros célebres en la ciudad de Valledupar y en 

la categoría infantil a un gran cantante y compositor asi 

como al 

copa. 

tipo de trofeos como lo es un acordeón y una 

2.3. HISTORIA DEL FESTIVAL DE LA LEYENDA VALLENATA 

la historia del Festival de la Leyenda Vallenata al igual 

que la de cualquier otro proceso va de lo inferior a lo 

superiort asl esto nos explica cómo y por quA la m6sica 
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val l en ata en gen e r· a 1 y e l fes t i va 1 en par· t i e u 1 ar se ha 

ido perfeccionando a través de sus diecinueve ediciones. 

El p r · i rn e r· g a.na d o r· d e l f e s t i va. l va l l e na t o e n e ·¡ ,':\fío de 

1968 fue Alenjandro Durin, quien es considerado uno de 

los miximos expresiones en el cantar, 

de moda. 

su estilo no pasa 

En €�1 pr·imer· festiva'! Vallen¿':\tot ti mi pe da z o d e e o r· a z ó n ti 

se constituye en la base del jolgorio popular; aón cuando 

eran conocidas sus grabaciones desde el ano de 1950t su 

interpretaciOn se hizo famosa con discos, como r= :idel :ina, 

Al icía Dor·adat 

l....a L.enqua. 

Pedazo de Acordeón, La Perra, la Totuma, 

El segundo puesto fue otorgado a Ovidio Granados y el 

Tercero a Luis Enrique Martinez. 

A partir del segundo festival los ganadores, 

tercer puesto han sido los siguientes: 
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1969 

197e1 

1971 

1 e,-. . ..., .. · / L 

197:3 

1974 

1,:::,71:::·
,· ., .... ,

GANADOR 

Nicolas Mendoza 

Ca 1 i:-:to Ochoa 

A 1 ber·to Pacheco 

Miguel López 

Luis Mc\r·tinez 

Al fr·edo ,-. 
v. 

,.Ju l i o de 1 a Ossa

1976 Nafer Durán 

1977 Jase Ma. Ramos 

2o. Puesto 3o. Puesto 

Andr· es Lander·o Julio De la Ossa

Na fer· Dur·an Emi l iano Zuleta 

L_uis Mar·tinez Emi l iano Zuleta 

Andr·é s Lander·o ,]IJ 1 i o De la Ossa 

,Jul:io la Os1;a An dr·e i; L.ander·o 

Ne fer· Dur·an Julio de la Ossa 

Ovidio Gr·anados Cesar· Cas t r·o 

Ramón Vargas Alberto Mueges 

Alberto Mueges Ramón Vargas 

1978 Alfredo Gutierrez ALberto Villa Li zandr·o Meza 

1979 Rafael Salas 

1980 RaOl Martinez 

1981 Eberto López 

1982 Eliecer Ochoa 

198:;: ,Julio Ro.j as 

1984 Orangel Maestre 

1985 Egidio Cuadro 

Alber·to Villa 

Al be r··to Rada 

,Julio Ro.jas 

Florentino Montero 

Emilio Oviedo 

Al ber·to Rada 

Miguel Ahumada Julio Ro.jas 

Ovidio Granados Emilio Oviedo 

Egidio Cuadr·o 

ALber·to Rada 

Miguel Ahumada 

,Jesual do Bo·1 ar;o 

1986 Alfredo Gutierrez ALberto Rada Rafael Salas 

81 



Lo anterior como con la excepción de Alfredo Gutierrez en 

la historia del Festival de la Leyenda Vallenata se 

buscan nuevos valores, se crean estilos diferentes, a la 

vez que el pueblo se recrea y aumenta su acervo cultural. 

El Festival de la Leyenda Vallenata a través de la 

la historia ha sido un elemento importante para 

integración de los pueblos, de una u otra manera ha sido 

base para que haya existido un relativo avance en la 

comunicaciOn social entre las regiones: sirviendo entre 

otro para borrar la nefasta y absurda irnágen que se tenia 

sobre el habitante guajiro: este hecho debe servir de 

base sobre para la historia del Festival Vallenato 

continue su curso contribuyendo cada vez más a la 

dinamización de la armenia entre los pueblos. 

En el ano de 1986 debido a factores de burocracia, sobre 

los cuales ya se han generado todo un desorden en la 

planeación de la presente versibn del Festival t esto es 

delicado, pues permite dar las condiciones para que se 

haya derrumbado este folclor debido a los mOltiples 

enemigos con que cuenta, siendo por ello supremamente 

necesario su rescate, exigiindosele la organizaciOn y 

dinamización como en un comienzo; la desorganización 
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administrativa se 

semanas de iniciar 

patentizaba cuando a 

el Festival el mismo 

escasas tr·es 

habla sido 

p r· e s u pu e s ta do en seis millones de pesos sin saber· las 

fuentes de ingresos. 

Culturalmente en el transcurso histórico la mujer solo se 

dedicaba 

va 11 e.•natos; 

a pr·epar·ar· el sancocho a los par· r·an ,j er· os 

pero lentamente han ido despertando, s:i.endo 

asi hoy existen cantautoras, quienes en el Festival del 

ano de 1986 pusieron en alto la esencia de este folclor, 

ar� n cuando existen varias mujeres cantantes desde hace 

unos anos que no pariticipan en el Festival. 

Su r·el ievancia se expresó además de lo anterior en un 

9 r· upo de sefforitas entre 14 a 21 anos de edad, quier,es 

confor·man el denominado grupo "Las Chi,:as del v'al l enato", 

quienes se construyeron en una innovación no solo para el 

Festival en si sino tambiin para la televisibn, pues es 

el primer ano que se trasmite directamente el Festival e 

inmediatamente dan ap¿u·· e e imi e nto de l ,:\ mu.je 1·· 

interviniendo en ilt esto se debe al surgimiento oficial 

d e man e r· a .j u r· i d i e a d e 1 e a na 1 Re g i o na 1 d e Te l e v i s i ó n de 1 a 

Costa Colombiana (Telecaribe). 



En las fotos de la pigina subsiguiente puede apreciarse 

el grupo de las chicas del 

presentaciOn del ano de 1986; 

vallenato durante su 

evento este que se tiene 

como escenario la Plaza, donde se da la descriminación 

social, teniendo el pueblo que apretujarse y treparse en 

los copos de los arboles para poder apreciar los diversos 

actost tal como se capta en las fotos subsiguiente; 1 o

que constrasta con al escenografía, 

insiginias. 

donde se colocan 

En el festival del aNo 1986, es decir en la diecinueveava 

versión se instalaron ocho kiosco con tres Jurados cada 

uno. 

Los jurados de manera imparcial deliberaban en una mesa 

como se observa en la página siguientet el mismo es 

escogido entre personas versadas en la m�sica y folclor 

vallenato, para darle mayor esplendor al festival donde 

asisten diversas personalidades civiles y eclesiasticas 

tal como se muestra en la foto. 
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Foto No. 15 Decorado del escenario 

Foto No. 16 Insignias durante el Festival celebrado durante ano de 1986 



Foto No. 17 kiosco y disfraces durante el evento 1986. 



Foto No. 18 Jurado Deliderando. 

Foto No. 19 La actración del Festival es tan grande que congrega hasta el 
Presigente de la República (en la foto el Presidente Belísario 
Betancur). 



Foto No. 20 

En las fotos se aprecia la prepación 

y venta de alimentos durante el 

festival. 

Foto No. 21. 



Foto No. 11 Las Chicas del Vallenato 

Foto No. 12. Población apretujado a gran distinacia observando el evento. 



Foto No. 13. La población tiene la necesidad de treparse a los copas de los 

arboles para poder participar en el evento. 

Fot No. 14 En la Plaza ALfonso Lopez se colocan los kioscos y a su 

alredor toda su pereparacion y desarrollo del evento. 



Dur·a.nt1? los di.i:'l.s del festi\1al, el p1.H:b·1 o impulsa diver·sos 

tipos de comercio que le contribuyan al sustento familiar 

corrro v e n t a r· r· i l l o y fritanfas las que no solo afean la 

ciudad ante la vista de los turistas, sino que impiden el 

ft,cil d<é•s.p·ta;::é:ilmif?nto popular· E.'n el festivalt por· lo que

su Junta organizadora deberla i mpu ·¡ sar· los e o r· r· e e t :i v o s 

pudo constatar que si bien el dia de 1 a 

inE,gur·ación hubo e ar· e n c 1 a. d e con.juntos 

especialmente de los reconocidos históricamente, el lo se 

debiO a que muchos compositores y cantantes de tr·ad:i ción 

no fueron invitados previamente, cundiendo de hecho un 

desl:in:imo que debe 

di nám:i. ca. 

ser· con u na o r· i e n ta e i ó n

La realidad social senala que se requiere mayor dinamismo 

por parte de los organizadores del festival para animar 

socio-culturalmente a la población hacj.a una 

p¿� r· ti,:: i pa <:: j_ ó n eventot 

sr0c t or· es mar·g i na dos,, quienes 

fundamentalemente a 

car·ecen se medios 

los 

y 

condicones la recreación y de für·ma pueden 

u ti l izar· cor·r·ei:tamente el tiempo ·¡ i br·e no solo 



divirtiendose sino aumentando su nivel cultural. 

La participación popular en el festival de la leyenda 

vallenata debe constituirse en un elemento primordial 

hacia la unidad social y desde ella se pueden proyectar 

diversas tareas culturales 

colectivo. 

2.3.1. La Canción Inédita 

en pro del 

El concurso de la canción inidita hace parte 

bienestar 

integrante 

del Festival de la Leyenda Vallenata; pueden participar 

en el todos los compositores colombianas que puedan 

componer temas que tengan la rima y la melodía de aires 

tradicionales de la música vallenata. 

Es un concurso donde la creatividad es su base, para tal 

hecho no pueden haber sido divulgados al público, radio o 

televisibn a cualquier otro medio, siendo los temas de 

libre escogencia y como es lógico suponer interpretados 

b�sicamente acordeón, caja y guacharaca. 

Las inscripciones de la canción inédita se hacen bajo 

seudónimo a la Oficina de Turismo con una original y 
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donde en su ordenal E se dan facultades para 

quien viole una cancibn in�dita y libertad a 

e'"' s t i 9 ar· él 

su autor· 

para mantenerla hasta cuando i1 desee o retirarla de la 

e i r· e u l ,'::l. e i o n ,, .as i la ley consagre que si el e o m p o 1;  : i.  t o r·

quier·e inédita sus canc:tones e 11 o es de 

r· e s pe ta. r· s e • 

El concur·s.c.l de la canción in�dita debe servir para que 

compositores e intérpretes se integran para hacer cumplir 

los derechos de autor, lograr que las normas apar·ecidas 

en toerias se lleven a la pr�ctica. 

2.3.2. 

La piquer·ict es un estilo interpretativo de versos de 

cuatr·o a diez palabras con rima donde se exponen hechos 

concr·etos. 

La piqueria se inició practicamente con la gota fría en 

la región de Urumita. 

El concur·so de 1 ¿� p i q u e r· í a ·:; €: 

siendo importante la pulcritud y 

E1 stctndo pr·ohibido la 

ha,:::e por· el iminator-ia 

buenos modales en los 

r·epumendas ti ter·minos 



ha,::ia otros participantes c:\utor·idades 

e i v i 1 e s , p o 1 i t i e "� s , e e l e �,. i a s t i e a s o m i l i t a. r· e s • 

Dentr·o de1 ITr\;:,can J. srno del festiva·! se e�;tipulcl que el 

Jurado cal1f1cador de la ronda eliminatoria es difer··ente 

a 1 de la final . 

En la piquería pueden participar todas las personas que 

sean capaz de improvizar versos que no vayan en contra de 

la moral o donde se exprese una rivalidad contra alguien. 

Los premios otorgados en este concurso son para los tr·es 

pr· i mer·o s puestos en su ¡-·es pe et i e o or·den: ,- • ·1 • 
c. m 1 , 1 a r1 o

Zuleta, Baquero, Lorenzo Morales y Antonio Salas. 

La piqueria tiene su origen en el pique que habia entre 

los her·manos uterinos Rafael Salas 

lo que poco e\ pc)co se 

y En-,i.liano 

fue 

Zuletc1. 

cctroversia musical f heredándose de tal manera que en los 

hijos de uno de ellos, los hermanos Zuleta Diaz han sido 

impulsores, difusores de la piqueria. 

La piqueria está conformada por desafios con estr·ofas 

bur·l onas, sar·cas ti c,:1s, donde juegan la habilidad mental 



de los contendores. 

La piquería se constituye en uno 

esperados por el póblico que asiste 

embargo ultimamente se ha podido 

de 

a1 

los actos más 

Festival, sin 

observar que la 

selección de los piqueadores no es la m�s acertada, pues 

1a rima no se entrelaza como 

notando se poca inspiraci6n y 

participantes, aqui se debiese 

en atios anteriores, 

creatividad en los 

implementar mayores 

incentivos para que en el futuro inmediato la piquería se 

encuentra a la altura del festival. 



LA GOTA FRIA 

CDe Emiliano Zuleta) 

Qué criterio, qué criterio va a tené 

un negro yumeca como Lorenzo Morales, 

ay! qu� criterio va a tené, 

si nacib en los cardenales. 

Yo en mi nota soy extenso 

y a mi nadie me corrige, 

para tocar con Lorenzo 

manana sábado, dia e la Virgen 

,é,yy 1 
• • • •  me ·1·1eva e·1 o 1M.? lo llevo yo

pa que se acabe la vaina, 

pero Morales a mi no me lleva, 

porque no me da la gana. 

Acordbte, Moralitos, de aquel dla 

que estuviste en Ururnita 

y no quisiste hacer parada; 

te fuiste de rnatianita, 

seria de la misma rabia. 

';:Í 1 



Yo tengo un rezao grosero 

para Lorenzo Miguel: 

que no me diga embustero 

que más embustero es él. 

Ayy! ••• me lleva él o me lo llevo yo, 

pa que se acabe la vaina, 

pero Morales a mi no me lleva, 

porque no me da la gana. 

Moralitos, Moralitos se creia 

que quizás, que quizás me iba a ganar, 

y cuando me oyb tocar 

., e 1:Cl/Ó u n,:1 gota fr la t 

a·¡ cabo en l B. compar·t ia

el tir·o l e sal io ma ·1 .

Morales mienta mi mamá 

solamente pa ofender . 

para que él también se ofenda 

la gran ••.• de la de él. 

A,·! mE� l ·r eva e 1 o me 1 o llevo yo, 

par que se acabe la vaina, 

t' 



pero Morales a mi no me llevat 

por que no me da la gana. 
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RESPUESTA A LA GOTA FRIA 

Es en balde que Emiliano Zuleta 

le mande malas razones a Morales; 

quiero que sepa aprenda 

que mis sonesd se respetan por la calle 

Emilianito no se baja de la Sierra 

porque la carne la como sin hacer hastos 

dice la gente que Emiliano lo que come 

es oso, mono, chucho, marimonda y maca.

En mi gusto no hay quien mande, 

conmigo no hay quien se meta; 

materia tiene morales

para Emiliano Zuleta ••••. 
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En las fotos de la página siguiente se puede observar un 

momento de participación en la piqueteria durante el ano 

2.4. LA INFLUENCIA CULTURAL EN EL FESTIVAL DE LA LEYENDA 

VALLENATA. 

La extroversión del habitante de la zona Atlántica de 

Colombi;:1; su espíritu descomplicado y folclórico ante la 

realidadt asi como su tradicional habito parrandero son 

factores que han constribuido al arraigo cultural del 

La experiencia vallenata, su r·ecr·Eiaciónr los diver-sos 

actos del Festivcil se iniciaron con neta participación 

masculina, pero solo en los 6ltimos anos poco a poco se 

dan presencia femenina. 

El Festival de la Leyenda Vallenata es un medio cultural 

cual de una u otra manera se valora y 

difunde el animismo africana, la idolatria politeísta de 

los aborigenes y la f� cristiana de los europeos, 

estas corrientes culturales de tipo ancestral. 

siendo 



Foto No. 22 Participantes en la piquería durante el año 1986. 



otr·o 

Como consecuencia cultural de la fusión de las 

\/er··tientf?S se cr·e o IJf"! id(eal ismo 

sintAtico que rige ba.jo dos experiencias tipicas: 

p r· i me r· E.i , e r. ¡¡ la que muchos objetos obser·van un 

carácter sagrado en razón de su función, que confunde 

pe; r· el 1 o algunos instr·umentos 

son ,::ons i der·adcis e·1 ementos 1··itual es, 

en tribus aborígenes super·vi v:i. ente1� t 

po ,-. el carácter mágico que conlleva la mósica. La

segunda en que la concepcion del mal que se hace real 

y abstracto al mismo tiempo y puede incorporarse al 

cuerpo humano físicamente. 

En los cantos del folclor vallenato y en las mentes 

de los hombres que hacen, se recogen los presupuestos 

1 ··::•
m(errcion¿�dos �··-

explica como un idealismo 

amor·fo son h<er·encj.a e u ·1 t ur·a 1 

:instr·ument¿':ido y 

de .¡: 
. •  .us1on 

tr·iéti,:a, se va en los ,::tir·es 

(Suficientemente se ha aclar-ado el papel 

p 
L QUIROZ, Ciro. Op. cit. Plg. 159 



religioso de las Leyendas de la Virgen del Rosario y la 

de Francisco el Hombre en la m6sica vallenata >, lo que 

está presente en cada una de las versiones del festival. 

Vivimos en un medio social donde prima la inoperanciat la 

burocracia y como producto de este �ltimo las 

improvisaciones, convirtilndose en un factor cultural que 

bien pronto hace estragos por dondequiera y lo cual no 

puede ser una excepción en el festival de 1� Leyenda 

Vallenata, tal como se presentó en el affo de 1986, 

debi�ndose impulsar las orientaciones pertinentes, para 

que tal situación sea superada existiendo previa 

planificación de los actos para un óptimo resultado de 

los mismo. 

LA DESVIRTUACIONES DE LA MUSICA VALLENATA 

La desvirtuacibn de la música vallenata es un fenómeno 

social que se ha ido generando poco a poco, debido 

principalmente a la comercialización que de ella se ha 

hecho; pues si bien en la actualidad aún se escucha la 

música de los iniciadores del vallenatot esto se ha ido 

opacando 

disqueras 

poco a poco, 

silvestres, 
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porque entre otros, las casas 

hasta el punto de que especies de 



boleros o rancheras son denominadas vallenatos. 

La mósica vallenata se ha convertido en un gran negocio y

de ahí que compositores y cantantes se ven enfrentados en 

una enconada lucha por la subsistencia. 

El a f t:�n de i mpr· i mir· l B.r·ga dur·ac i 6n ( I....F') de maner·a 

lleva a que muchos ar· ti stas desvir·tuen la 

mósica vallenata, impr·imiéndo'l e 

algunos casos vulgaridades directas: 

doble y en 

¿�demás de el l o t se 

pr·esenta e·1 hecho de que utilizando el se 

interpreten aires musicales que no son autinticamente 

v,:.l l ena.tost todo esto es una desvirtuaciOn que debe ser 

supe r·ada en la medida en que se eduque a cantantes, 

compos; i tor·es; y en gener·a l sobr·e la música

vallenata y su contenido. 

Las desvirtuaciones de la mósica vallenata se circuscribe 

dentro de las condiciones de la saciedad actual donde por 

un 1 cid o la comercializacibn lleva a que se gr·abe por· 

grabar para obtener mayor dinero,sin interesar la esencia 



. ·¡ ' i.. l - �·¡ IL1"'.i'·l=-•T[1An
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l mus1i::c1 ;- a es¡:o 1;ay que i:igr·e��ar· como ,::1 .; __ __ ,; �- . ·-· y e 

J'iié:tch i srno llevan a expresiones que no responden a nuestra 

;::ul tur·a. 

Otra desvirtuación segón algunos en la mósi,::a vallenata 

reside en la incursión de instrumentos que no son propios 

de ella como es el caso de la guitarrat e 1 ta m b o r· o p o r· 

el contr·ci.r·io L:'l uti 1 izaci.6n del acor·deón p,:ir·a inter·pr·etar· 

aires no vallenatos. 

2.6. LA PERSONALIDAD BASICA DEL HABITANTE DEL VALLE DEL 

UPAR 

El habitante de Valledupar se caracteriza entre otros por 

personas emprendedora1 

aires musicales, ·-

c.'\ l ver· so 1 

bastante apasionado a los 

lo que aprovechan para 

imprimirle irania a befa a cualquier aspecto de la vida 

Vulgaridad: Expresiones linguisticas utilizadas por 
la masa o vulgo. 

(' 



Lo 

de 

anterior en ningón momento niega que halla her·edado 

sus antepasados el apego hacia la naturaleza y esto 

nos senala por qu� en los aires musicales vallenatost a. 

de cualquier· otr·¿=i m1J·;:;ica !:-ti r·g E� n 

dedicados con inspiración fundamental en los reinos de la 

e 1 Ci t o m.:3. n do �; e el 1 as 

como metiforas para expresar aspectos sentimentales de la 

vida cGtidiana. 

En lo que se ha venido esbozando se debe resaltar que el 

h2l.bitante de la r·eJ�ion del Valle del Upar· no puede ni 

debe verse exento de alienación socio-cultural que afecta 

a la sociedad actual y que como ta 1 e·¡ machismo, e·1 

contrabando y el narcotr�fico entre otros, son 

negativos adversos a la cultural original, pero que en la 

actua·1 idad se ha apoderado de sectores de la pobl,:\ción, 

llevando s o s o b r· a e n inmen!:-a mayor-ia los 

situación �sta que en la actualidad afecta a 

varias ciudades del interior y de la Costa Atlántica. 

El habitante de Val ·1 edupar· ha df..• su ánimo 

despr-evenido1 a comportamientos diferentes mediantes los 

cuales no se acostumbra a ser lento en el caminar ni en 

el hab 1,::,.r·, sino por el contrario rápido, en 



ningón momento hayan perdido la acentuación 

características en el hablar, similar, parcialmente a la 

del venezolano, esto debido posiblemente a los 

intercambios culturales y comerciales entre Valledupar y

diversas ciudades de la República Venezolana. 

El Festival de la Leyenda Vallenata es una expresión 

cultural, donde lo mitológico, lo religioso y lo musical t 

se integran de manera din�mica t siendo un elemento 

fundamental en el quehacer cultural de la religión, por 

lo que se hace imprescindible darle impulso y valoraci6n 

como un medio de prevenir presentaciones y distorciones 

culturales. 

La realidad social seNala que la importancia del festival 

de la Música Vallenata, sea estudiado científicamente 

para que asi exista la teoría que contribuya a su 

cansolidac�n y desde una perspectiva se perfila la 

intervención de Trabajo Social en el siguiente capitulo. 
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corno 

EL FESTIVAL DE LA LEYENDA VALLENATA Y sus 

IMPLICACIONES CULTURALES DESDE LA PERSPECTIVA DE 

TRABA,JO SOCIAL 

es una disciplina científica que tiene 

finalidad orientar a la población para la obtención 

su bienestar social en diversos aspectos de lé':i vida

hurri2"lna"' 

Trabajo Social no ha permanecido estático, sino que varia 

acorde a situaciones especificas de espacio y tiempo, asi 

del asistencialisma, ha pasado por el servicia social, el 

Tr·aba.j o S0cia·1 Tr··,-::1.dicional, el reconceptualizado y 

actualmente la fase creativa, donde desde una visión 

m2J. ter· i a 1 i s ta dia'l éctica se pr·o·/ect.:':\ 1 2 identidad 

cul tur·al, es decir·, la pr·omoción dfi!l 

como bt1.se las 

concretas en los países de América Latina. 

bif?nestar· 

condiciones 

En las zonas campesinas, 1 ¿-:¡ f r-· a t e r· n i da. d , 1as 

relaciones mutuas, 

dE' socia.lest 

el ar·r·.:::1igo cul tur'·E1l, la ausencia 

1 abor·ar· i osas, l a s i n e e r· i da d ; el 

respeto, la sencillez y la cooperaci6n, son la fuente 



de su socialización en la lucha por la ti e r· r·a, en 

contr·.:::\ de"I te r· r· a t e n i e n te obliga al 

Ci::i.mpesino a comp1ejo1;; u r· b,:1n os par·a 

padecer todo tipo de vejámenes y problemas. 

En ·1:::1 ciudad; (?.·¡ mundo de la 

comp'l e.jo y muchas veces impedido por el 

es 

d E� n o m i n ad o r· 

comOn del individualismo que alimenta la vida urbana 

y la comp'!e,jid.:::\d de conf'I ii::tos, en un 

heter·élgeneo de actividades e interesest mi::1n i pul <='•.dos 

por el poder y la administración centralista. 

En la ciudad coexisten la opulencia suntuaria de los 

chalet d•?l confor·t y 1 a miser·ia de los de 

pesi1T1c:t ca·1 idad infr·aestr·uctur·a·1; rrt<=':'{l constr·uidost con 

de materiales de precaria resistencia, 

r·e f 1 e.jan la ,:u-rgustiar la l uch2t de y 

de participar de los biene�;; r-ecur·sos 

servicios de la sociedad que los oprime y margina. 

En 1 <:Í s ciudades.; lucha organizada de 

sindicatosr los comité d E� beis es popu l ar·es � 

que 

la 

y

los 

las 

e o o p e r· ,::1 t i v 2'1 s t los movimientos clvicos espontaneas, 

los paros estudiantiles y la insurgencia guerrillera 
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for·man un engranaje para la socialización colectiva 

de los medios de producción, distribución y consumo, 

la tendencia colectiva de los bienes, l o s r· e e u r· ·=· o s y 

el disfrute comón, din desigualdades en los servicios 

c o mu n i t -:::\ r· i o s •

Frente a esta realidad, le corresponde al Tr·aba.j o 

e>:ami nar· y definir su quehacer, dentr··o de 

e:-:pl :tcando la 1Jb i cae ión 

asignada dentro del sistema social, que le permite un 

actuar histórico a partir de procesos generadores que 

or·ient.an 

pr·ob ·1 e mas e

en la s ,::• . t :i s f 2( e ,::: i ó n de los estados 

de los hombres y en la atenciOn de los 

inter'eses 
. . 12 

pr·ed om :L nan ·e es 

Lo anterior explica que Trabajo Social tiene el compromi­

so histórico de impulsar la socialización del bienestar, 

la cual se debe organizar a las personas hacia una 

educa,:::ión s e m i na r· i o s � sef1uimientos de 

entr·ev:i stas t entr·e otr·as t que le 

12 
TORRES DIAZ, Joge. Historia de Trabajo Social. 

Editores 6rafitalia, Barranquilla; 1985. pag. 333-334 



permiten valorar la necesidad de transformar sus condi-

cienes de vida, sus aspectos socio-culturales� tanto en 

la presión social en los organismos estatales y privados 

como con la autogestión y la socio-gestión. 

La realidad Latinoamericano nos explica como cada vez es 

mayor la penetraciOn socio-cultural, hecho esto que alie-

na, adormece a los sectores oprimidos y explotados para 

que ellos no se den cuenta de sus condiciones de existen-

cia, por lo que implementado la socialización de las 

comunidades deben defender los patrones culturales hacia 

la transformación de sus condiciones de vida, evitando en 

la medida de lo posible la penetración cultural y sus 

efectos, labor tenaz teniendo en cuenta que la burguesia 

utilizada 1a 

comunicación, 

tecnolagia, los medios masivos de 

la publicidad y la denominada cultura de 

masaas para concepción materialista dialéctica del mundo 

con la cual analicen e interpreten y transformen la 

realidad. 

burguesia implementa mediante el aparato 

una resistencia del público a cambiar de 

existencia de comportamientos irracionales, 

ideológico 

idea, a la 

distracción 

en extremo alienante, sensacionalismo o desvirtuación de 

la realidad, para que de esa manera sea cada vez mayor la 
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dominaciónt asi, no es en ningún momento de extranar que 

inclusive la m�sica responda a intereses de clases y que 

aprovechando las caracteristicas particulares del folclor 

va 11 E�nato t pueda ser utilizada su mósica en provecho del 

bienestar colectivo, todo esto partiendo de los origenes 

de aire musical y de la forma como en la pr·áct1ca 

debe s (:?r· 

e r· e a t i v i d -::i ,:! • 

T r·· a b 21 .. j o f: c1 e i a l 

implementado 

valiéndose de el arraigo que 

y la 

tiene 1 a 

mósica tocada con caja, guacharaca y acor-deón no sólo en 

l ,3. V¿�_l le 

Atlántica de Colombia, 

de·¡ Upar· sin o e rr 

así como en zonas 

toda la Costa 

e i , ... e un ve e i r, a !5 

debe fomentar la utilización de la mósica, como una forma 

de expresar un mensaje de contenido social al pueblo; o 

una denuncia que contribuya para que �sta se integr-e 

la defens,:1 de sus va·1 or·es, foment,'::indose un 

espir-itu colectivo 

esto se e:-:pl 1 1::a en 

por mejorar la calidad de la VJ.da; 

1.::1. medida en que Tr-abajo Social 

incentive � compositor-es y cantantes par-a que la m�sica 

en algunos de sus aspectos tenga un contenido social a su 

esto 

or·,;¡an i zar·se 

t:<S lo que va a incentivar a las 

p<=1.r·a que ,:on 

per·sonas a 

la 

s o c i o g e s t i e, r, y l a p r· e s i o n s o c i ¿:¡ l me .j o r· e s su n :i. ve l de v i da 

l,JZl6 



3.1. 

Al 

ANALISIS DEL FESTIVAL DE LA LEYENDA VALLENATA DESDE 

LA PERSPECTIVA DE TRABAJO SOCIAL 

desarrollar un análisis serio desde 1 a. pe r· s pe e t :i va 

materialista dialéctica de Trabajo Social cr··eati\lO se 

ha,::e necesario enfocar la situación dentro de los 

patrones culturales origen a nuestro pueblo. 

La región del Valle de Upar, c:d igual que toda Amer·ica 

desde tiempos prehistóricos fue habitada por aborigenes 

quienes tenían SI.JS p1-·opias co·;:;tumbr·es t siendo 

predominante dentro de ello la mitologfa, es de,: ir·, 

culto a multiples dioses al no poder· dar· le 

., • • ,7. 
l exp 1cac1un a os fenómenos de la naturaleza: cuando 

el 

una 

los 

e u r· o p E� iH,; llegan a nuestras tierras traen en la mano 

derecha la espada asesina para robar las riquezas y en la 

i�·�quiE1r·da 1 a bib
º

I i2, par··a ador·mecer· y dominar· 

idelbgicamente a los aborigenes asi por la fuer·za se 

impone la religiOn cristiana, de esa manera se van a dar 

las combinaciones de mitología en las culturas aborígenes 

y descendientes. 

De lo anterior van a surgir la leyenda de la virgen del 

Rosario de carácter mitico - Religioso y de Francisco el 
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Hcimb r·E· con sentido mítico cultural; asi eso nos muestra 

e o n t r· a d i e ,:: i 6 r, en la medida en que bien l,::1 música 

vallenata expresa contenido populart es el sentir· de 1..1n 

pueblo; en sus origenes predomina lo metafisicot lo cual 

es la antesala de cada uno de los festivalest pe1-·o esto 

en ningón momento quiere decir que Trabajo social le vaya 

a corresponder plantearle al pueblo vallenato o a los 

o r· g a n i 2 ad o r· e �- del Festival 

cu¿�·lquier· mensión 

que se 

sobr·e 

e r· r· ad i q 1..1 e n 

1 a Vi r·gen 

1 a 

del 

Rosario o sobre Fransisco el Hombre, eso seria tanto como 

echarse al pueblo de enemigo, por el contratio lo que se 

tr·at:a de buscar que de lo p r· e e o n s e :i. \'2 n t E' 

consciente y asi no solo el festival 

se 

sino 

pasE) a lo 

la musica 

sea utilizada para 

conocimiento hacia la realidad, sea una forma de impulsar 

la creatividad, la bases hacia la organización social 

E:-: is tiendo •.ma or·ganizaciori en el festival vallenato se 

h-i::\C e necesario que Trabajo Social logre participar en su 

e o o r· d i na n do disefiD pr·og r·ama, las 

investigaciones folcloricas, la recreación y la cultura, 

asi, se podian suponer d1::1fici<;:.ncias r· E· s pe e t o a 1 a 

estructura de programas y a la participación popular; asi 

se conseguiri un festival mas dinámico donde sea superado 



la actual monopolización, en la medida en que Trabajo 

Social impulse 

popular. 

Trabajo Social 

una real y equitativa 

desde la organización del 

participación 

festival, es

decir como miembro de la junta organizadora, debe por 

todos los medios dinamizar un mayor compromiso 

folclórico de los sindicatos y demás agremiaciones de 

müsicos y de grupos folcOrico que dinamicen aspectos 

relacionados a horarios y disciplina en el festival. 

El fomento del festival vallenato, de su mósica debe 

hacerse a travis de los medios masivos de comunicación, 

compromiso que debe correr a cargo de la Junta 

organizadora que debería aprovechar para ellos los fondos 

recaudados en toda versiOn. 

El cáracter clasista del festival se expresa cuando entre 

otras cosas, se carece de una participación popular 

dinámica en el evento, lo que setiala la necesidad de que 

Trabajo Social desde la dirección del festival promueva 

mayores oportunidades para que los sectores marginados 

tengan voz y voto en el evento, pues el vallenato, la 

m�sica como tal surge de los entranas popular y poco a 



poca se l e ha ido desplazando por 1 o intereses 

financieros de quienes dirigen el evento todo esto se 

puede sistematizar en: 

Mayores eliminatorias en los diversos eventos con 

masiva participación popular. 

Entrevistas domiciliarias sobre la necesidad de mayor 

participacibn popular en el evento. 

Concurso de mOsica vallenata en los barrios populares 

varios meses antes del festival incentivando el mismo. 

Fomento mediante charlas y conferencias al evento en 

las diversas poblaciones de la Costa Atlántica. 

Un hecho negativo que venia present�ndose en la mósica 

vallenata en general y particularmente el Festival de la 

Leyenda Vallenata consistía en el extremado 

pero el surgimniento de la mujer actuando a la 

hombre en el evento realizado en el ano 1985 

machismo, 

par del 

da bases 

para comprender como esta situacibn se ha ido superando y 

que de hecho se puede implementar la organizaci6n social 

en torno a la m�s1ca de ambos sexos, algo importante pues 
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el femenino entraria a exponer a manera de denuncia. 

la doble dominación a que ha ido sometida h i stór· i ca.mente 

su capacidad para poder desempeNarse en igua'ldad de 

condiciones en cualquier actividad de la vida contidiana. 

D :i. f i e :i. l men·!:f� er, un aire musical d :i. f e r· e n t e a los 

vallenatos se expresa el apego y amor por la naturalezat 

asi en una tpoca como la actual donde se dan las grandes 

se alteran los recursos natur·al E.'S, 

a.peni:."".s lOgico que a travis de la mósica vallenata se 

impr·:i.ma una valoraci6n por lo mismo, es dec:i.r· u ti l izar· 

las canciones para educar al pueblo sabre la necesidad de 

preservar y defender la naturaleza. 

es consciente de que el Festival de la 

Leyenda Vallenata realizado en la ciudad de Valledupar es 

uno de los que mayor atracción turística y cultural tiene 

pais, desde e ,;; .:1 pe ,-. s pe e t i va se mediante 

confer·enc:ias; Sf?m:i.nar·:i.os y otras técnicas, foment,=\r· la 

funda.mental cualificac:i.On de evento ano trás afio pero lo 

hace necesario desmenusar un estudio social no sOlo 

sobre la m6sica en si, sino sobre todo y cada uno de los 

ff,isti.vales que se han , .. ·eal izados par·a V<:3. ·¡ o r·ar· 

aspecto·; positivos y negativos de cada uno de ellos, 

1:1 .1 

los 
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que de hecho d2 ·¡ c:t s bases par·21. una rnayor· y me.j or· 

pr·oyección comun i tat"· i¿� super·ándose los er·r·or·es o 

deficiencias organizativas , evitar que se elitice. 

debe impulsar por todos los medios como sondeos de 

opiniones de en t r· ev is t ci s, la edtJC,:\ción 

comunidad sobre la correcta utilización del +- . .. lempo 1ibr·e, 

con e 1 1 o la medida en que se implemente actividc:i.des 

fol el ór··icas, recreativas-culturales, se previene vicios 

de toda índole; f.:\ si t desde la escuela a la familia se 

d f�· b (?. ca.pac i t ar· a las personas para que en los r·atos 

libres de ocio practiquen y se instruyan sobre la mOsica 

y el folclor vallenato, para que a partir de se 

fom�?ntf..• una integración social que puede ser aprovechada 

en pro del bienestar colectivo. 

La pi q uf:.' r· I El, debe ser impulsada al máximo en el Festival 

de la Leyenda Vallenata, como un medio que impulse la 

creatividad y efectividad entre los pueblos, asi también 

la cancibn in�dita debe ser otro factor al que se le debe 

br·indar· mayor· incentivo, pues de esa manera el p1Jeblo 

incrementa la creatividad, da a conocer sus sentimientos, 

los que deben ser impulsados, en todos sus aspectos;-

que s ec t or·es. de la poblacion co ·¡ omb iana 
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quienes piensan equivocadamente que cuando se habla de 

Festival Vallenato, este se reduce a la competencia entre 

los mósico de primera categorfa desconociéndose la 

importancia de otros elementos ya mensionados como la 

canción inédina y la piqueria. 

En el Festival de la Leyenda Vallenata, Juegan papel 

importante las rinas de gallo tradicionales en la Costa 

Atlántica colombiana y que son otra expresión cultural 

traida por los europeos a nuestro territorio, este Oltimo 

a6n cuando causa Jolgorio, recreación en la poblaciOn, ha 

sido muy discutivo por muchos grupos socialest quienes 

consideran un homicidio a la naturaleza poner a matarse 

dos animales, hecho iste que inclusive se expresa cuando 

hay quienes se oponen a que el boxeo sea un deporte. 

3.2. OBJETIVOS Y FUNCIONES DEL TRABAJO SOCIAL EN EL 

FESTIVAL DE LA LEYENDA VALLENATA Y SUS IMPLICACIONES 

CULTURALES 

Al enfocar los objetivos de Trabajo Social en el tema en 

estudio tenemos que fundamentarlos en las metas generales 

en las cuales se proyecta Trabajo Social en la actual 

fase creativa como son la de preparación de condiciones 
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para que la población sea conciente de la realidad social 

y asi tanto con la autogestiOn y como con 1a

social obtengan los elementos imprescindibles a su 

cultural. 

presión 

nivel 

Luego de haberse analizado críticamente el Festival de la 

leyenda Vallenata y sus implicaciones culturales desde la 

visión creativa de Trabajo Social la luz del 

materialismo dial�ctico se hace necesario enfatizar 

respecto a la necesidad de que se implemente la 

organizaciOn social comunitaria a trav�s de las artes y 

la m�sica como un medio fundamental para luchar por 

cambiar sus condiciones de existenciast quiere decir esto 

que la meta 

Social debe 

hacia la cual se 

consistir en que 

debe perfilar 

a través del 

Trabajo 

Festival 

propiamente dichot de la canción inidita, de la piqueria 

se promueva la organizaciOn integral de la comunidad, 

esto en la perspectiva de que a travis de la m�sica se 

enuncien la opresión pol lticat la explotación económica 

y que en la vida contidiana la organización social como 

con la autogestibn y la sociogestiOn se mejore el nivel 

de la vida de la población. 

Respecto a las funciones de Trabajo Social se debe 
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mencionar que estas funciones de Trabajo Social se debe 

mencionar que estas san macro como micro-social; en 1 o 

sor::ia'I en con t r·amo s la a d m i n i s t r· ¿':( e i 6 n , la 

planeaci6n, el diseNo de politicas de bienestar y en este 

sentido a largo plazo se deberá propugnar por que Trabajo 

Social tenga una participación dinámica, mediante la cual 

se a l 2-. d i r· t7:.> e t i va 

correctivos para hacerlo más dinámico. 

Festiv.;;¡l algunos 

Trabajo Social en la fase actual le corresponde funciones 

preventivas, promocionales, socializadoras, politizadoras 

e n t r· e o t r· a. 1:.; • 

La función Preventiva debe estar encaminada básicamente 

como su nombr·e lo indica a prevenir a que la m1�sica 

vallenata en general y en el Festival en par·t i cu lar· se 

distorsiones mayores pr·oduc to de l a pe n e t r· a c i ó n 

c u l t u r· e\ 1 y q u e p o r· e 1 e o n t r· ar· i o s e va 1 o r· e s t d i g n i f i q u e l a 

herencia de Emiliano Zuleta, Alejandro Dur�n, Lee1ndr·o 

DJ.i:¡Z. To1'ío :::;al as t Nafer·i to Dur·an, Gustavo Gutierrez, 

Escalona y de muchos otros padres del vallenato. 

La función promocional está dada en la medida de que con 

la difusión de la presente investigación se promueva por 
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todos los puntos cardinales la importancia de la m�sica 

vallenata, el significado histOrico cultural que ella 

tiene y de esta manera se le puede valorar, se escuche y

se baile una música, comprendiendose su significado asf, 

se valora l o 

penetraciones, 

escucha y se 

comprensión de 

nuestro y se entra a refutar 

el Jazz, 

baila sin 

el rock y el punk, 

tener la mfnima 

su contenido, asi en este 

múltiples 

donde se 

idena de 

sentido se 

deberla impulsar seminarios, cursillos sobre lo que es y 

significa la música vallenata. 

En el aspecto de rehabilitación teniendo en cuenta que de 

manera inconscientes se dan distorsionen de la mOscia 

vallenata se debe guiar a las personas que lo han hechos 

sobre los errores que se han cometido para que asi los 

mismos puedan ser superados . 

En 1 o fundandamental la función de Educación debe ser 

impulsadas a todos los colombianos sin distingo de clase, 

edad, r,i sexo, 

importancia del 

para que 

vallenato 

mOsica en todo su contenido. 

comprendan, desentranen la 

y asi puedan valorar esta 

Además de lo anterior las otras funciones anotadas van a 
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ir dándose acorde a situaciones especificas en un momento 

determinado que permitan dignificart impulsar la cultura 

vallenata como aspecto integral de un pueblo que llegue 

a su socializacibn, asi con respecto a esto �ltimo es 

acción integral partiendo de la m�sica debe ser la base 

paera que se cambie de idea que tiene en la actualidad de 

los habitantes de Valledupar y del habitante de la 

guajira, pues existe la distorsión que cuando de ello se 

habla inmediatamente se asemeja con narcotráficot con 

manejo de armas, por lo que existe la tarea fundamental 

de transformar esa situación y ello solo consigue en la 

medida en que se eduque al pueblo en lo que es realmente 

la cultura e idiosincracia del habitante de Valledupar. 

las diversas funciones tanto corno macro como microsocial 

deben implementar Trabajo Social hacia la socialización 

del bienestar van estar dadas por las particularidades 

especificas del momento histórico dentro de las 

contradicciones de la lucha de clases, asl es imposible 

tomar algo como una camisa de fuerza sino que todo debe y

necesita estar sujeto a cambios y variaciones. 
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PROPUESTAS 

Las propuestas de Trabajo Social desde una visión 

materialista dialtctica deben estar enfocadas hacia la 

posibilidad de que se puede ser aceptadas o rechazadas 

por· los organizadores, directivos del festival la 

Leyenda Vallenata. 

Relacionando las experiencias y actividades se hace 

necesario que el Festival de la Leyenda Vallenata, se 1 e 

incremente mayor dinamismo, y como seria ese dinamismo?; 

pordria estar expresado en la medida en que se hiciese 

categorías de niNez, de adolescencia y de Juventudt 

además de los ya tradicionales de adultos y profesionales 

participando en el FE.,stival no con el 

competencia por la competencia sino de 

pc,r·a e>:p,�nd:tr· el folclor·. 

la pcu·ticipacion 

Es conveniente a manera de otra propuesta que los 

directivos, los orgasnizadores de la Leyenda Vallenata se 

irradie a toda la ciudad, dando a conocer la importancia, 

el significado cultural de tal evento y que para ello 

inclusive aprovechen oportunidades de lugares, donde se 

celebran eventos que tiene que ver con m�sica con 
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a e o r· d e o n ; t.:.:\ ·1 e s e l e.:,;\ s o de l f E.' s t i \/al d e e o ri.j u n t o s q u e s e

cel ebr·an d i "' ma. r· t e s de car·naval E.•n la ciudad de 

Bar· r· a n qui l ·1 ,::\, así en los días que le antecede se debería 

e;< pan di r·· t .. n cada una de las ciudades, cuales 

escencias, la h is to r· i a; etiologia de 

Otra propuesta es el hecho de trabajo social se 

son las 

la musica 

j_ n t E' r· e s e 

pr·eocupe p o r· q u e e l i n ter· i o r· d 0i e ad a uno de los 

multiples grupos vallenatos musicales existentes en la 

actualidad se fomenten una integración musical dinAmica y

e¡ u e asi de lo musical y de lo folclOrico se pr·o/ecten 

autogestionarias que tienen que ver con la vida 

comunitaria y que en ningun momento va a 

ac e i onar· de un cantante, de un c,� .. J er··o;, 

guacharaquero o un acordeonero. 

un ba.,j er·o: 

Otr·as propuesta de Trabajo Social consiste en que 

t r··aba.j ad o r· es se proyectan en la casa de 

el 

un 

los 

la 

,::: u ·1 t u r· a "Consuf.�lo de ,6,r·a1J.jo
11 de ·1a ciudad de Val ledupar· 

or·gé:'\n izando un museo, una biblioteca sobre el origen e 

historia de la Leyenda Vallenata asi como del Festival de 

la Leyenda Vallenata que guia cu l tur·a l a

nativos y visitantes lo que de hecho e o n t r· i b u y a n par·a 
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darle mayor seriedad al evento. 

Desde la organización del Festival Vallenato se debe 

implementar los mecánismo para que en coordinación con la 

casa de la Cultura se lleven a la prictica las propuestas 

que aqui se han elaborado, donde adem�s debe cobrar 

vigencia el hecho de que desde el Ministerior de 

Educación Nacional de Colombia, se ordene el pensul de 

ensenaza primaria y secundaria se enseNe folclor y 

concretamente el Vallenato. 
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CONCLUSIONES 

el Festival de la Leyenda Vallenata asi como en su 

música se interrelacionan aspectos de carácter religiosos 

con mitolOgicos, estos 61timos heredados de los abarigenes 

que habitaron en el Valle de Upar. 

a la mitología, a las costumbres y aborigenes y 

luego a la penetración cultural europea, el habitante de 

Valle de Upar al igual que el de toda América, ha tenido 

una esencia de car�cter idealista, asI no es de estranar 

que la música vallenata a pe ,; ar· d e q u e sur·qe de 

. . 
. ó 1nsp1r·ac1 n que 

na t u r· i:.'t 1 e ;.:: 2 s u 

tienE! del ,::ontacto dE1l h ornb ,-. e 

festival se inspira en dos leyendas 

son la de la Virgen del Rosario y la de Fr·ans1sco 

la 

la 

como 

Homb r· e; as i. se debe enfatizar como la relación cultural 

desde el punto de vista no debe ser ningún obstáculo 

que se impulse la creatividad. 

La mósica vallenata no solamente tiene inspiración en la 

mujer como objeto de placer como lo impulsa la burguesía, 

sino en la misma naturaleza desde esa prespectiva se hace 

necesario que se fomente la acción dinámica de tr·abaj o 

�:;ocial t<�ndiente a que el festiva·! de rrdisic.;:-( de la 



Leyenda Vallenata y la m6sica en si se uti 1 izada pc1.r·a 

impartir cultura, para promover la integración social de 

los pueblos hacia su bienestar. 

Dentr·o de 1 -35 conclusiones debe anot-�.r- que los 

ob.J et i vos ·¡ 09r·a.r·on alcanzarse en la medida en que el 

contenido del tr·aba . .jo se desmenuza el papel de•l Festival 

de la Leyenda Vallenata, su importancia en la regibnt lo 

que previa análisis detenido permitib pensar pr· opues tas 

cDncr·etas par··a qut:• se dineunice e·1 festival

ig IJc:l. l forma en el c:Dntenido del t r· a bi::l .. j o se 

s,ustentar· a le. luz dt� la r·ealidad social como la 

l ogr·o 

fuer-te 

e1l iena,::ión cultur·i::tl en la socieda.d ca.pita·¡ ista es 

deter·1T1inante par-a que implemente a·1 ienac:iones;

en la müsica vallenata que ser· 

pr-evenidas y tratadas correctamente por Tr-abajo Social. 

Con respecto a los objetivos especificas se elabor-6 1 a 

teor· ia necE·SB.r·i¿�_ par·tiendo 

e o rrr u n i ta r· i ,:1 �; pa.r-a o r· i e n ta r· 1 as

o r· g a n :i. z a d o r· E, s de1 festival de 

de 

a i:.' 1 1 os 

rrr(Jsi 1:a de 

condiciDnes 

y a los 

1 é:I Leyenda 

Vallenata sobre la forma como deben utilizar este en 

pr·ovecho de ""ument,:\r· SIJ nive1 cul tur··¿á_·¡ y pr·eve ni r· 



alienaciones, distorsiones de todo tipo. 

Tambiin se analizó, se explicó a la luz de la realidad 

con e1 Festival de la Leyenda Vallenata debe 

i m p ·1 eme n té�. r· s e utilizarse hacia o r· g a n i ;:: a c i o n 

comunitariat debiendo trabajo social no solo en la ciudad 

de V21. l ·¡ edup¿u·· t s:i.no r.:.,n toda co·lombia, fomEintar· el 

conocimiento de ésta m�sica, su eSEincia, s u i m por· tan c i a 

e u 1 t u r· a ·¡ , lo que de hecho permite sustentar a la luz de 

la realidad social como se alcanzaron ·1os objetivos 

especificas que no trazamos en la investigación. 

Respecto a la hipótesis debe sostener que el contenido de 

todo el trabajo sustentó a través de un análisis detenido 

como las implicaciones culturales en el Festival de la 

Leyenda Vallenenata, el ado�mecimiento de sus habitantest 

no es algo particular en ella, sino que está dado por el 

papel que cumple el aparato idelbgico y s upe r· e s t r· u e tu r· c1 1 

del capitalismo alienado y adormeciendo al pueblo; en 

relación a ello en la hipótesis de trabajo se sustento 

como el 

t :i.ene 

enfoque al comportamiento comunitario, que se 

sobr·e E:l fe1::.tivc1l y su esencia permite 1 a 

presentación de propuestas a los organizadores del 

Festiva·1 \/allenato; par··a. que ellos impulsen una 



proyecciOn dinbmica del folclor, esto �ltimo constituye 

en fundamento, la base central del �ltimo capitulo. 

A cerca del mttodo materialista dialéctico, él mismo se 

aplicó en la medida en que el festival de la Leyenda 

Vallenata se analizó en causa y efecto, se logró enfocar 

los aspectos positivos y negativos del mismo con miras a 

la proyección de acciones dinámicas que permitan en un 

futuro la transformación de una situación especifica . 



RECOMENDACIONES 

A cerca de las recomendaciones de manera especifica, 

�stas se proyectan de la siguiente manera: 

A los organizadores del Festival de la Leyenda 

Vallenata: 

Que se dé fomento a una ilustración cultural que 

permita la expansión del significado de la mOsica 

vallenata. 

Que se busquen mecanismos que hagan más dinámico el 

Festival en la medida en que se d� una educaciOn cultural 

tanto a compositores, cantantes y p�blicos en general. 

A la Comunidad en general: 

Que se valore la mOsica vallenata como expresión 

autóctona de nuestro folclor, 

efectos de la penetración cultural. 

previniendose mayores 



A la Facultad de Trabajo Social: 

Que en los diversos campos de práctica comunitaria e 

institucional se capacite al respectivo estudiante 

practicante para que se fomente el espfritu hacia aires 

musicales autOctonos 

penetración cultural. 

como medios de prevenir la 
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ANEXOS 



Foto No. 23 Niños particpando en el Festival vallenato durante el año de 1986 

Foto No. 24. El Binomio de Oro interviniendo en la versión diecinueveava 
del Festival. 








