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Método de ensefianza inicial del violin: Estudio de caso

RESUMEN

El propdsito de la investigacion fue conocer cuales son los métodos de
iniciacion al violin que utilizan los docentes en Barranquilla, ademas de por qué y
como utilizan estos métodos. El disefio de la investigacion es un estudio de caso.
Para cumplir con los objetivos se hizo un analisis de 5 metodologias de iniciacién al
violin, ademas, se crearon dos instrumentos que fueron aplicados a 10 docentes de

la ciudad.

Se encontro que todos los docentes utilizan la metodologia Suzuki, las
diferencias estan en el papel que le otorgaban a esta, asi algunos la utilizan
unicamente por el repertorio, otros afirman seguir con la programacién didactica
como lo indica la metodologia. También se mencionaron otras metodologias como
Wolfhart y Rolland. Sobre los criterios tenidos en cuenta para seleccionar una
metodologia se encontré que estos eran: la edad del estudiante, el repertorio que
propone el método, el objetivo previo del estudiante, las herramientas que ofrece la

metodologia, y la propuesta que tiene este sobre como abordar una tematica.

Ademas, se generd como producto “Guia para los procesos de ensefianza de
iniciacién al violin” que contiene orientaciones pedagdgicas sobre las 5
metodologias analizadas en esta investigacion, asi como las consideraciones
obtenidas en los resultados. Se sefala la utilidad de estos resultados para actuales
y futuros procesos en los que serviran como insumos al momento de los docentes
estructurar su proceso de ensefianza, ademas de realizar las adaptaciones que

sean pertinentes teniendo en cuenta una actuacion intencionada.
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ABSTRACT

The purpose of the research was to know which are the violin initiation methods
used by teachers in Barranquilla, as well as to know why and how they use these
methods in their practices. The design of the research is a study case. To accomplish
the objectives an analysis of 5 violin initiation methodologies was made.

The sample consisted of 10 teachers to whom a checklist and an interview
were applied. These with the objective of knowing the technical, pedagogical and
didactic characteristics that they consider, besides learning about their experience as
violin teachers in this level in the city of Barranquilla. It was found that all teachers
use the Suzuki methodology, the differences are in the role they gave it, so few use it
only for the repertoire, others claim to continue with the didactic programming as
indicated by the methodology. Other methodologies such as Wolfhart and Rolland
were also mentioned.

Regarding the criteria taken to select a methodology, it was found that these:
the age of the student, the repertoire that the method proposes, the student's
previous objective, the tools offered by the methodology, and the proposal that it has
on how to address a theme. In addition, the product "Guide for the violin initiation
processes" was generated, which contains pedagogical guidelines on the 5
methodologies analyzed in this research in addition to the considerations obtained in

the results.The usefulness of these results for actual and future processes is pointed
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out, in which they will serve as inputs when teachers structure their teaching process

in addition to making the appropriate adaptations taking into account an intentional
action.

Keywords: teaching methods, violin, musical education, learning
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INTRODUCCION

La utilizacién de métodos de ensefianza en los procesos de aprendizaje del
violin no es algo nuevo. De hecho, se encuentran registros de metodologias desde
el siglo XVII . Segun Navarro (2017) cada una de ellas contiene elementos
necesarios para interpretar las obras escritas para instrumentos musicales. Asi, al
existir diversas metodologias, autores como Nicolini (2020), Macian (2018), Moya
(2018), Garde y Gustems (2017), Navarro (2017), entre otros, se han dedicado a
hacer analisis sobre el uso de estos, comparaciones entre métodos y propuestas

metodoldgicas que son aplicadas en contextos especificos.

En este punto cabe sefialar que aun cuando en Barranquilla existen procesos
de ensenanza del violin desde hace mas de 20 ahos, no existen registros de como
se estan llevando a cabo estos procesos, qué metodologias se estan utilizando,
como las aplican, qué aportes toman para sus clases, entre otros referentes que
permitan un analisis riguroso de las potencialidades y aspectos por mejorar en estos
procesos de formacion. Al respecto, Domiguez (2001) afirma que en paises como
Argentina) eran pocas las investigaciones existentes sobre estos procesos o la

utilizacién de métodos, pero que son totalmente necesarias. En coincidencia, Macian
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(2019) indica que se hace necesario que los docentes indaguen e investiguen para
qgue se pueda avanzar hacia procesos que sean mas reflexivos y que estén

fundamentados en la investigacion.

Asi, basados en la relevancia de la investigacion para el fortalecimiento de
procesos de ensefianza se estructurd la presente investigacion, cuyo objetivo
apunté a analizar el uso y aplicacion de los métodos del violin en los procesos de
ensefanza inicial en la ciudad de Barranquilla. Para ello se construyeron y validaron
dos instrumentos de recoleccién de informacion a partir del analisis realizado a 5
metodologias de iniciacion al violin creadas en el siglo XX. Estas metodologias
fueron: Suzuki, Maia Bang, Método Doflein, SalBmannshaus y el método Chamorro.
Las metodologias fueron descritas teniendo en cuenta las categorias filosofia de
ensefianza, secuenciacion de contenidos, rol de los participantes y consideracion del
contexto. Los instrumentos generados y aplicados a los participantes fueron la lista
de chequeo y la entrevista. Ambos tenian como objetivo ahondar sobre qué métodos

de ensehanza inicial utilizaban ademas del como y por qué.

Como se menciona anteriormente es evidente la importancia que tiene el
estudio a nivel local, sin embargo, se espera que sea un primer estudio de muchos
qgue se espera se generen a nivel local y nacional en donde la intencidén sea siempre

la mejora de los procesos formativos en el ambito de la musica y la cultura.
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CAPITULO I. PROBLEMA DE INVESTIGACION

1.1 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

El aprendizaje del violin ha sido tema de estudios e investigaciones a lo largo
del tiempo. En muchas de ellas se ha afirmado que el aprendizaje del instrumento
genera ventajas a nivel cognitivo. Uno de los investigadores que afirma esta teoria
es Gunther (2000), quien en su investigacién agrupa a 170 nifos. Divide la mitad de
estos entre estudiantes que asisten a clases de instrumento y la otra mitad
unicamente a clases de musica. Los resultados obtenidos prueban que aquellos
nifios que tuvieron clases instrumentales demostraron tener mejores habilidades
sociales, sus puntuaciones 1Q se incrementaron, y frente al curriculo escolar estos
mostraron resultados con un alto porcentaje por encima de la media de los
estudiantes en materias como geometria, matematicas, aleman, lectura, ortografia,

escritura, e inglés.

Complementariamente Garde y Gustems (2017a) afirman que el aprendizaje
instrumental contribuye a beneficios de indole social y emocional. De hecho, estos
autores plantean que para lograr una ensefianza de iniciacion a un instrumento
musical de calidad es pertinente tener en cuenta la inclusién de factores tales como

el contexto musical y cultural en el que se genera el aprendizaje, secuencias y
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niveles de aprendizaje, adaptacion a las necesidades - posibilidades de cada
estudiante (segun su nivel evolutivo, motor, cognitivo), ademas de la conexién de los
conocimientos aprendidos con los nuevos conocimientos que esta adquiriendo por

primera vez.

Lo anterior es aplicable en el proceso de la ensefanza del violin. Al respecto
se identifican una serie de factores que el docente debe considerar al iniciar un
proceso de ensenanza. Garde y Gustems (2017) plantean que esos factores son la
coordinacion del brazo derecho con la mano izquierda, la colocacion ambas manos,
precision del brazo derecho, velocidad, distribucion del arco, digitacion, aprender a
escucharse, percibir la afinacién, ademas de leer e interpretar las partituras de la
forma adecuada. Estas deben combinarse con el desarrollo integral del estudiante,

la expresividad, sonoridad y musicalidad.

Cabe senalar que aunque los autores plantean que estas ultimas se adquieren
con el paso del tiempo deben ser contempladas por el docente desde el inicio del
proceso de ensefianza. Para ello el docente debe tener clara la metodologia,
recursos didacticos y la programacion didactica que aplicara en el proceso formativo
de un estudiante. Coherente con ello, Dominguez (2001) plantea que “ensefiar a
tocar el violin no es algo facil, [pues,] quien ensefie tendra que pensar en que el
alumno desarrolle habilidades tanto mentales como motrices” (pp. 84). Al respecto el
autor afirma que es indispensable que cuando el docente esté frente a un proceso
de ensefanza se proponga: disponer de actividades que respondan a una secuencia
o progresién didactica, presentar modelos en donde el estudiante, padres y él mismo

pueda observar el proceso en la totalidad de las fases, establecer un tipo de practica
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guiada que permita que el alumno asuma el control y ejecucion de los aprendizajes
de forma progresiva, que los estudiantes puedan demostrar sus competencias en el
transcurso del aprendizaje, asi como ejercitar lo suficiente para que el aprendiz

reflexione acerca de su propia actividad.

En este sentido Mijangos (2017) plantea que para dirigirse hacia el logro de un
objetivo determinado en este proceso de ensefianza es necesario tener en cuenta
los “métodos pedagogicos”. Estos asumidos como mediadores entre profesor y
estudiantes. Ademas, existen los llamados recursos didacticos que por su parte
hacen referencia a la forma en la que cada profesor ensefna; lenguaje, terminologias,
recursos pedagogicos, métodos de ensefianza y técnicas pedagogicas hacen parte
de ello (Canedo y Caceres, 2012). En linea con lo anterior, Antunez (2002), alude a
la programacion didactica, refiriéndose a la organizacion del trabajo hecha por el
docente. Esto implica ordenar los conocimientos, actividades y objetivos que se

tienen como meta, asi como también los recursos necesarios para ello.

Atendiendo a estos referentes, dentro de los métodos de ensefianza del violin
existe gran variedad de material que aborda un mismo objetivo de un modo
diferente, asi mismo cada método puede contener filosofias de ensefianza distintas
que pueden adaptarse de mejor forma a un estudiante. Al respecto autores como
Escalante (2018), Garde y Gustems (2017a) afirman que para que un docente
seleccione un método de ensefianza debe tener en cuenta diversos factores, como
conocer los enfoques y secuencias que contienen varios métodos para asi
seleccionar, de manera intencionada y rigurosa, las actividades y/o ejercicios que

mejor se adapten a un estudiante.
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En este sentido, cada profesor tiene la libertad de usar los métodos que
considera pertinentes en un proceso formativo teniendo en cuenta las necesidades y
posibilidades de sus estudiantes. Sin embargo, Navarro (2017) sefala que en varias
escuelas de musica la formacion pedagdgica es elemental o nula y se va
aprendiendo por medio del método ensayo-error, lo que dificulta el proceso de

aprendizaje del estudiante.

Esto puede darse en algunas instituciones y escuelas musicales de
Barranquilla donde se imparte la ensefianza del violin, pues no se registran estudios
que permitan sistematizar e identificar qué métodos se aplican en la ensefianza del
instrumento, por qué se utilizan y como se usan, lo cual podria repercutir en los
resultados de los procesos de aprendizaje de este instrumento en la ciudad.
Retomando a Navarro (2017) sin una exploracién sobre los modelos y textos
didacticos por parte del docente o institucion no sera posible implementar el método

mas adecuado para el contexto. Tal como lo plantea el autor,

El problema con la ensefianza de la musica abarca muchos aspectos
acordes al contexto de que se trate. Por esta razén, la eficacia de un
meétodo de ensefianza puede ser muy alta o discreta, si el lugar en el que
se aplica no es el adecuado. Asi, el musico que se va a iniciar como
profesor debe documentarse y realizar un diagndstico preliminar para
determinar las cualidades del estudiantado y seleccionar el método mas

adecuado (Navarro, 2017, p.143).

Como se mencion6 anteriormente, en la actualidad existen investigaciones que

tiene como tema analisis de los métodos para la ensefianza del violin,
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comparaciones entre meétodos, propuestas metodoldgicas entre otras, sin embargo,
en la ciudad de Barranquilla no se identifican registros de una investigacién formal
que tenga como objetivo analizar, comprender o mejorar los procesos de ensefianza
del violin por medio del analisis de métodos o didacticas que se emplean en el
aprendizaje del instrumento. Es importante precisar que no existe un método
perfecto, sobre esto Lee (2003) plantea que no hay un método unico que pueda
cubrir las necesidades de todos los estudiantes. En otras palabras, el que un método
funcione para un estudiante no garantiza los mismos resultados en otro estudiante,

pues,

Cada alumno posee un grado diferente de fuerza fisica y agilidad,
diferentes modos de aprendizaje e intelectuales recepcioén y diferentes
formas de expresarse. [Por ello] es importante que el maestro
reconozca que todos los estudiantes no aprenden y procesan
informacion en el de la misma manera, y que no hay un ‘método’
aplicable a todos. El maestro tiene que reformular constantemente las
estrategias de ensefianza y seguir aprendiendo nuevos ‘trucos’

(p.109).

De esta manera, el que el docente conozca los modelos, textos y
metodologias, permite que este pueda realizar una seleccion intencionada y rigurosa
de cada uno para asi adaptarlos e implementarlos en el proceso de cada estudiante.
De modo que a partir de lo que se ha planteado, la pregunta problema de esta
investigacion se formula de la siguiente manera, ¢ De qué forma se estan llevando a

cabo los procesos de ensefianza inicial del violin y cdmo estan eligiendo las
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metodologias de ensefianza del violin los profesores en la ciudad de Barranquilla?
Esto permite estructurar dos subpreguntas: ; Qué métodos de ensefianza inicial del
violin son utilizados entre los docentes de este instrumento en Barranquilla?, y ;Qué
factores se tienen en cuenta para la seleccion de un método de ensefianza inicial del

violin en la ciudad de Barranquilla?

1.2 JUSTIFICACION

La educacion musical y el impacto de ésta han sido objeto de investigacion a
nivel mundial. Para hablar de la funcién de la musica en la educacién debe definirse
primero qué es funcién. Radcliffe-Brown (1952) propone la definicién de funcion
como la contribucién que tiene una actividad parcial sobre la actividad total, “la
funcidn de un uso social particular es la forma en que contribuye al funcionamiento
de la vida social” (p.181). Desde entonces son varios los investigadores que se han
dado a la tarea de analizar los usos y funciones de la musica. Frith (1981) afirma
que la musica popular (propia de una regién) responde al uso de la musica como
emblema de valores, actitudes y opiniones. Chistenson (2003), por su parte, plantea
qgue la musica permite dar respuestas a necesidades de tipo afectivo, social y
cultural, por ejemplo, logra cambiar estados de animos, aprender nuevos lenguajes
o acercarse a diferentes culturas. Asimismo, Merriam (1964) identificé diez funciones

gue se relacionan a las razones o propésitos del uso de la musica: expresion
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emocional, goce estético, entretenimiento, comunicacion, representacion simbdlica,
respuesta fisica, refuerzo de la conformidad a las normas sociales, refuerzo de
instituciones sociales vy ritos religiosos, contribucion a la continuidad y estabilidad de

una cultura y por ultimo, contribucion a la integracion de la sociedad.

Asi es como se encuentran varios resultados de investigaciones que tienen
como objetivo conocer el impacto de la educacién musical en categorias como la
disciplina, el ambito personal, social e intelectual. Una de las lineas que representa
constante interés por parte de los investigadores es el valor formativo de la musica
en el ambito intelectual. En funcion de ello Hodges (2000) presenta resultados
obtenidos en los que los nifios que se inician pronto en el aprendizaje de la musica
tienen un desarrollo cerebral distinto frente al de aquellos que no reciben formacién;
y cuando los primeros llegan a la etapa de la adultez tienen respuestas mas fuertes

y rapidas ante los estimulos musicales.

Uno de los instrumentos musicales que ha sido objeto de multiples
investigaciones es el violin. Sobre esto Garcia (2017) expone las ventajas que
representa el aprendizaje del instrumento en el estudiante. El autor plantea que el
aprendizaje motor que posibilitan las destrezas técnicas requiere de una habituacion
y repeticion de procedimientos. Por lo tanto la relacion entre el niumero de clases de
desarrollo y las de repaso o perfeccionamiento indica mejoria en el ritmo de

aprendizaje.

Los resultados académicos obtenidos por los alumnos que formaron parte
de la muestra del estudio en el curso de primero de educacion primaria

fueron excelentes (...)Otro dato resefable para nuestro analisis, aunque
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trasciende nuestro periodo de estudio, es que todos los padres confirman,
a dia de hoy la mejora de los resultados académicos de sus hijos a
medida que han ido transcurriendo los cursos de la educacién primaria.

(Garcia, 2017, p 141).

Si bien aprender a interpretar el violin sirve como un recurso que contribuye a
la mejora para los procesos académicos de los estudiantes, es una realidad que los
procesos de aprendizaje no se desarrollan de la misma forma ni a la misma
velocidad. Al respecto, Gardner (1995, citado por Vargas, 2017) plantea que es
importante reconocer las categorias de las inteligencias multiples y asi incluirlas en
el desarrollo de la ensefianza del violin para fortalecer la construccion de un

pensamiento critico y la estimulacion de la expresividad emocional.

Vargas (2017) expone que al reconocer a un estudiante en un tipo de
inteligencia se identifican las fortalezas y debilidades de éste y asi se plantea un
desarrollo de objetivos a seguir clasificados por las caracteristicas de aprendizaje
del estudiante. Sin embargo, la autora afirma que los tipos de inteligencia son
transversales y por tanto deben estar presentes en todos los talleres, ya sea en
mayor o menor medida. “Las inteligencias multiples no se pueden fragmentar,
porque estan presentes como una unidad y se nutren entre si” (Vargas, 2017, p.72),
por lo tanto no se refiere a enfocarse que el estudiante aprenda de una sola forma
sino que sus habilidades puedan potenciar su proceso de aprendizaje y fortalecer

aquellas debilidades.

Asi como las personas aprenden de manera distinta, los métodos de

ensefnanza abordan elementos y secuencias de modo diferente.Sobre la ensefianza
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y el aprendizaje del violin Dominguez (2001) plantea que “ensefar a tocar el violin
no es algo facil, quien ensene tendra que pensar en que el alumno desarrolle
habilidades tanto mentales como motrices” (pp. 84). El autor afirma que es
indispensable que el docente cuando esté frente a un proceso de ensehanza se
proponga: disponer de actividades que respondan a una secuencia o progresion
didactica, presentar modelos en donde el estudiante, padres y el mismo pueda
observar el proceso en la totalidad de las fases, establecer un tipo de practica
guiada que permita que el alumno asuma el control y ejecucién de los aprendizajes
de forma progresiva, que los estudiantes puedan demostrar sus competencias en el
transcurso del aprendizaje y ejercitar lo suficiente para que el alumno reflexione

acerca de su propia actividad.

Consistente con ello, en el estudio del violin existen multiples métodos de
ensefianza. Algunos de los métodos mas conocidos son el método Suzuki por
Sichini Suzuki (1978), El violin por Maia Bang (2000), El método Colourstrings por
Szilvay (1970) entre otros. Estos métodos de ensenanza del violin puede que
persigan un mismo objetivo sin embargo, abordan las lecciones y contienen una
secuencia didactica diferente, ademas, cabe precisar que aunque existen
semejanzas entre algunos métodos también se encuentran teorias que difieren de
forma evidente. Por lo tanto, algunos métodos pueden complementarse entre ellos
para crear propuestas pedagodgicas en aras de la personalizacion del aprendizaje

(Moya, 2017).

En este sentido, no se puede afirmar que ningun método sea superior a otro

pero si que cada método de ensefianza del violin se adecua mejor frente al tipo de
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aprendizaje que tiene un estudiante, por lo que se hace necesario conocer los
contenidos y tipos de ensefanza que sugiere cada método. Ademas de esto, es
importante tener en cuenta el contexto en el cual se aplica el método. Escalante
(2018) aborda este tema a través del analisis del modelo pedagdgico
orquesta-escuela e indica que su uso debe abarcar las metodologias, curriculos,
lineamientos pedagdgicos, sociales y/o filoséficos sin dejar de lado el contexto social
e institucional en el que se ejecuta el proyecto. Asi, en aras de construir una
metodologia propia de cada docente se hace necesario conocer los métodos de

ensefanza y contextualizarlos y/o adaptarlos a cada estudiante o institucion.

Aun con los avances que se plantean en investigaciones y en referentes
educativos para su formacion, en la ciudad de Barranquilla no se registran
investigaciones acerca de la adecuacién de los métodos frente a los contextos
existentes en la ciudad y en las escuelas o en la diferenciacion de la aplicacion de
metodologias y didacticas que existen para el proceso de aprendizaje y ensefianza
inicial del instrumento. Frente a esta situacion resulta relevante sefialar que el
desconocer los diferentes métodos que existen para los procesos de ensefianza del
violin puede dificultar el aprovechamiento de recursos en la estructuracion de una
programacion para el proceso de ensefianza, ademas de las adaptaciones
necesarias para cada estudiante, por lo tanto resulta necesario para los procesos de
ensefianza y aprendizaje conocer varias metodologias para elegir la que mejor se
acomode a su practica docente,ademas de estudiar a fondo estas metodologia(s)

para asi poder tener mejores resultados.
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Basados en los referentes aqui sefialados se estructura una investigacién que
se desarrolla en dos momentos. El primero corresponde al analisis de 5
metodologias de ensefianza inicial del violin junto con el registro de cuales son las
metodologias que estan utilizando actualmente los profesores de violin en
Barranquilla, ademas, conocer las razones que tiene para elegir la metodologia. El
analisis se hara desde una perspectiva descriptiva con respecto a la filosofia de
ensefianza que tiene el autor, la secuenciacion de contenidos, los actores
involucrados en el proceso y la consideracion del contexto. El segundo momento
sera la sistematizacion de los resultados obtenidos del analisis de los métodos junto
a las practicas pedagogicas de los docentes. De esta manera se espera brindar a
los docentes un documento que contenga apartados teoricos, técnicos y didacticos
de las metodologias analizadas, ademas de comentarios y afirmaciones de los

docentes sobre los procesos de ensefianza del violin en la ciudad.

1.3 OBJETIVOS
Objetivo general

Analizar el uso y aplicacion de los métodos del violin en los procesos de ensefanza
inicial en la ciudad de Barranquilla.

Objetivos especificos

e |dentificar cuales son los métodos de ensefianza inicial del violin mas

utilizados por profesores de la ciudad de Barranquilla.
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e Describir los criterios tenidos en cuenta para la seleccion de un método de
ensefianza inicial del violin en la ciudad de Barranquilla.

e Sistematizar las progresiones didacticas de los métodos de ensefianza inicial
junto a las practicas pedagdgicas de los profesores de violin de la ciudad de

Barranquilla.

Capitulo Il. FUNDAMENTACION TEORICA

2.1 MARCO TEORICO DE REFERENCIA

2.1.1 Educacién y enseianza de la musica

Cuando se habla del significado de educacién son varios los autores que han
reflexionado acerca de ello. Ledn (2007) alude a esta como “un proceso humano y
cultural complejo” (P.596). Gimeno (2005), por su parte afirma que “La educacion
sigue concibiéndose como instrumento de libertad y para la autonomia, como
edificacién de la personalidad y de sus capacidades a través de la asimilacion de
cultura” (p.35). En coherencia con los dos autores, se retoma a Freire (citado en

Barreiro, 2017), quien coincide con ellos en afirmar que la educacion es praxis,
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reflexion y accion del hombre hacia el mundo con el fin de transformarlo; en otras

palabras, que la educacion tiene un papel transformador en la sociedad.

Una de las principales actividades transformadoras es la musica. Sobre esto
Rusinek (citado en D’Aprile, 2017) afirma que dentro del aprendizaje musical se
desarrollan una serie de habilidades auditivas, de ejecucion y de creacién. Pérez
(2012), a su vez, considera que la educacion musical se constituye como uno de los
pilares para el desarrollo de la competencia intercultural al afirmar que la experiencia
musical es capaz de crear una base comun entre diferentes culturas y los valores de
la comunidad. Asimismo, Diaz (1998) afirma que es labor de los educadores
aprovechar ese papel importante que tiene la musica en la educacion. Ademas, que
la educacion musical es un derecho del mismo (refiriéndose al ser humano), por lo

gue su ensefanza no puede estar reservada a una minoria.

Fossum (citado en Nicolini, 2020) afirma que “la educacion musical es dificil de
adaptar en la estructura educativa de cada pais, esto debido a las diferencias
culturales, sociales y politicas” (p.10). En este sentido, se requiere que la educacion
musical en este ambito sea contextualizada, es decir, que se configure en torno a las
caracteristicas y dinamicas del entorno donde se desarrollan los procesos
formativos. De esta manera, se potencializa el aporte de esta en el aprendizaje
técnico y el desarrollo tanto personal como social de los estudiantes, e incluso, de

los mismos docentes.

Asi, ante los cambios constantes de la sociedad actual, la educacion musical a
nivel mundial esta viviendo cambios. Al respecto, Piatti (Citado en Nicolini, 2020)

afirma que es tan importante la contribucién de la musica a nivel emocional, en
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catedra de paz y personalidad, que hoy en dia se busca teorizar experiencias,
didlogos entre expertos, fomentar colaboraciones interdisciplinares con métodos
nuevos Yy actualizar la bibliografia en la pedagogia de la musica para mejorar los

procesos de aprendizaje musical.

2.1.2 El violin

Sobre el violin existen diferentes teorias acerca de su origen, la definicién de
qué es y para que sirve el instrumento. Estas van desde los planteamientos tedricos
y cientificos hasta las explicaciones mas poéticas y filoséficas. Silvela (2003) definia
al violin como “uno de los instrumentos musicales mas perfectos, por su caracter
versatil y musical” (p. 17). Para Pérez y Merino (2017) la definicion de violin esta

enfocada en la parte fisica del instrumento.

Acerca de su creacion existen teorias que afirman que el violin debi6 aparecer
alrededor del siglo XVI en ltalia, puesto que hay evidencias de su inclusion en obras
musicales de este siglo. El violin es el resultado evolutivo de muchos instrumentos
antiguos y diferentes dependiendo de la region. Pasquali y Principe (2007) realizan
una divisién geografica acerca de los ancestros del violin desde la region oriental y
por otro lado los instrumentos septentrionales. Los investigadores manifiestan que
por parte de la region oriental existieron 8 instrumentos y por el lado septentrional 4
instrumentos de los que pudo haber evolucionado el violin. Por ser el violin producto
de la evolucion en diferentes lugares geograficos no se tiene fecha ni lugar exacto

sobre la aparicién de este instrumento.
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2.1.3 La didactica en la enseiianza del violin

Siendo el violin un instrumento tan antiguo no causa sorpresa que el
surgimiento de la inquietud acerca de la ensefanza del instrumento se remonte junto
a las épocas en la que se empezaba a conocerlo. Asi mismo, la técnica y la
ensefianza del violin se ha ido transformando a través del tiempo por lo que se habla
de una evolucién. Conforme los compositores de violin y los fabricantes de este
instrumento empiezan a intensificar su trabajo asi también el violin va cambiando
morfolégicamente, ejemplo de esto son los cambios que aparecen en el tiempo en el

diapason, mango, arco y cuerdas (Boyden, 1980; Garde y Gustems, 2017a).

Son evidencia de esa intencion de ensefanza y aprendizaje de este
instrumento las escuelas violinisticas y los métodos o tratados que han sido creados
a través del tiempo. Sobre las escuelas Garde (2015) manifiesta que estas hacian
referencia a las diferentes corrientes o tendencias que tenia un determinado pais y
de una determinada época, es por esto que en esa época era posible reconocer a
qué tradicidn o escuela pertenecia un determinado intérprete. Algunas de estas
escuelas fueron: la escuela clasica italiana, escuela clasica alemana, escuela clasica
francesa, escuela clasica inglesa, escuelas romantica francesa y belga, escuela
romantica italiana, escuela romantica alemana, escuela moderna alemana, escuela

moderna rusa, escuela moderna americana.

También en los procesos de ensefanza y aprendizaje son implementadas
metodologias o métodos Navarro (2017) afirmaba que los métodos se nutren de
modelos, conceptos y teorias. El autor define a los métodos de ensenanza como

obras que enseian los elementos necesarios para interpretar las obras escritas para
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instrumentos musicales y para cumplir los objetivos los métodos contienen

ejercicios, teorias, estudios y observaciones.

Los métodos de ensefianza del violin surgieron durante el siglo XVIl como
métodos de instrucciones. Estos fueron origen del cambio que se estaba
produciendo en el desarrollo de la técnica del violin, sin embargo su aparicién
durante este siglo fue lenta (Garde, 2015). A partir del siglo XVIII hubo un gran
despliegue técnico en la interpretacion del violin, es asi como fueron apareciendo

meétodos, tratados y libros que pretendian servir de apoyo en la ensefianza del violin.

Los métodos han sido creados en épocas y contextos diferentes, por lo que la
cantidad de métodos que existen desde el siglo XVII hasta la época actual es

numerosa. En esta investigacion se seleccionaron 5 metodologias del siglo XX.

2.1.3.1 Métodos de ensenanza del violin del siglo XX

Alo largo del siglo XX el desarrollo de la tecnologia permitio la
internacionalizacion de las interpretaciones, grabaciones, libros, recursos y métodos
de ensefanza, por lo cual era posible que un método creado en una época y ciudad
especifica pudiera ser utilizado al otro lado del mundo, ademas de que ya mas facil

tener acceso a estos métodos de ensenanza.

Segun Garde y Gustems (2015) algunas de las metodologias mas famosas del siglo

XXy XXI son:

e 1921, Leopold Auer, Violin playing as | teach it.
e 1923, Mathieu Cricbjoom, Método de violin tedrico y practico.

e 1923, Carl Flesh, The art of violin playing, Book 1
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e 1923, Bang Maia, Violin Method.

e 1926, Leopold Auer, Graded course of violin playing

e 1931, Carl Flesh, Los problemas del sonido en el violin

e 1962, lvan Galamian, Principles of Violin Playing and Teaching

e 1968, Katdé Havas, THe twelve Lesson Course in A New Approach to
violin playing.

e 1970, Géza y Csaba Szilvay, Colourstrings.

e 1971, Paul Rolland, Young strings in action.

e 1971, Yehudi Menuhin, Seis Lecciones con Yehudi Menuhin.

e 1976, Egon Sassmannshaus, Friiher Anfang auf der Geige.

e 1977, Geza Szilvay, Violin ABC, Book A

e 1978, Shinichi SUzuki, Suzuki Violin School (Volume |).

e 1981, Dominique Hoppenot, El violin interior.

e 1985, Gerald E. Anderson y Robert S. Frost, All for strings.

e 1987, Emilio Mateu, E/ violin.

e 1989, Olga Chamorro, El violin.

e 1995, Pablo Cortés Avilés, Metode nicolo d’ iniciacié al VIOLI.

e 2002, José Manuel Villareal, Con I’ arco.

2003, Javier Claudio, Album para violin preparatorio.

Los métodos intentan describir las dificultades mas comunes que se presentan
en el aprendizaje del violin, dar respuesta a ellas y proponer una secuencia
ordenada de contenidos. Algunas metodologias se enfocan en el equilibrio corporal,
otros en la audicion interna, concientizacion corporal, enriquecimiento musical

integrando los sentidos, solfeo relativo, esquemas ritmicos, utilizacion de canciones
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infantiles populares, etc. “Son métodos que han revolucionado en cierta manera la
manera de entender el concepto de la didactica del violin y que parten de la

importancia del aprendizaje en edades tempranas” (Garde,. 2015. p.118).

2.1.3.2 Descripcion de métodos del siglo XX

En esta investigacién se han seleccionado 5 metodologias bajo los criterios de
haber sido creados a partir del siglo XX, estar basadas en la educacion del violin en
la etapa inicial, haber sido difundidas y actualmente utilizadas a nivel mundial, que
contengan un prologo para el lector y se incluyé también una metodologia
colombiana a pesar de no cumplir con el criterio de ser difundida a nivel mundial
justificado asi con el planteamiento de Macian (2017) en donde indica que es
importante que la metodologia aplicada a un estudiantado conciba el contexto del
mismo. Por lo tanto aunque algunas de las metodologias seleccionadas en esta
investigacion se encuentran traducidas al espafiol no han sido creadas para el
contexto hispano o latinoamericano, aspecto que resulta importante ya que este
mismo autor afirma que al momento de el estudiante tocar el repertorio no encuentra
relacion entre las canciones populares que se encuentran en el método con algo que
haya oido anteriormente. El estudiante al escuchar e intentar tocar material folclorico
perteneciente a otra cultura necesitara mucho mas tiempo para entender la nueva

cultura musical (Macian, 2017).

Sobre estas metodologias se hara una descripcion de las mismas teniendo en
cuenta las siguientes categorias: filosofia del autor, secuenciacién de contenidos, rol
de los actores y consideracion del contexto. Dentro la categoria filosofia del autor se

incluyen cuales son los objetivos, perspectiva del aprendizaje, prioridades de la
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ensefanza que indica cada método. En la categoria Secuenciacion de contenidos
estan incluidos como se han organizado los contenidos, las tematicas, aspectos
técnicos y en qué orden sugiere abordarlos cada método. Dentro de la categoria Rol
de los actores aparece como conciben los métodos el papel que debe tener el
docente, los padres y los estudiantes. Por ultimo, en la categoria consideracion del
contexto se incluye cual es el repertorio sugerido por el método, que canciones

tradicionales incluye y de qué regién son.

Los métodos seleccionados son:

1. Suzuki violin school (Volume 1) por Shinichi Suzuki.

2. Violin method por Maia Bang.

3. The Doflein Method (Volume I) por EIma y Erich Doflein.

4. Fruher Anfang auf der geige band 1 (Inicio temprano en el violin,
volumen 1) por Egon SalBmannshaus.

5. El violin por Olga Chamorro.

El método Suzuki fue creado por el violinista y profesor Shinichi Suzuki en el
afo 1978. Sobre este, Duran (2004) afirma que es el resultado de 40 afos de
investigacién y pedagogia experimental por parte de Suzuki en la que concluye que
la destreza no es innata, sino que se construye desde la educacion . Este método
también es conocido como el “método de la lengua materna”. Sobre la lengua
materna en Suzuki (1978) afirma que se percatd que los nifios de cualquier
nacionalidad podian hablar libremente su lengua materna, sin importar lo compleja
que esta fuese, por lo tanto, la musica puede ser ensefiada del mismo modo en la

que se aprende el lenguaje. Asi mismo afirma que un nifio solo necesita de cinco
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condiciones para desarrollar una habilidad: un comienzo temprano, un ambiente
adecuado, compromiso de estudio, un profesor excelente y un método educativo

cuidadoso.

Este método sugiere empezar la instruccion a una edad temprana y en este es
esencial la participacion de los padres. El método se basa en la repeticion constante,
la escucha del cd, el comentario positivo acerca del trabajo del alumno, presentacion
continua de recitales, la construccion de un repertorio y la lectura de las notas debe
esperar, puesto que el autor indica que primero se debe desarrollar en el alumno el
oido y la intuicion musical. Segun la metodologia Suzuki las prioridades en la
ensefanza del instrumento son: “la concentracion, toma del arco, toma del violin,
ritmo, arcadas y mano izquierda y el aprendizaje es acumulativo” (Duran, 2014. pp
46). Esto evidencia que la intencién de la instruccién enfatiza principalmente en el

dominio de la técnica para el manejo del instrumento.

Al inicio del método se encuentran indicaciones por parte del autor para los
padres y los docentes. En estas se dirige hacia los padres sugiriendo que el docente
que escojan para la educacion de su hijo tenga certificados de estudios otorgados
por la asociacién Suzuki, asi mismo se dirige al docente y les manifiesta que para
ser maestro Suzuki de calidad se requiere una preparacién intensa y constante, por
lo tanto les recomienda fuertemente unirse como miembro a la asociacion Suzuki de

la region en la que se encuentre (Suzuki, 1978).

Con respecto al inicio y desarrollo de las lecciones Dominguez (2001) afirma
que en el método Suzuki los padres deben ser entrenados primero, deben asistir a

las clases del nifio y recibir indicaciones del profesor sobre como ayudar en la
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practica diaria, por lo que en este método los padres son considerados como sujetos
activos en el proceso de aprendizaje del nifio, también en los ejes de esta
metodologia es esencial la experiencia de trabajo grupal, para que asi al unirse los
estudiantes principiantes con los mas avanzados, sea esta una manera de motivar y
estimular a los estudiantes que estan en la etapa de iniciacién o se encuentran en

niveles inferiores.

El método contiene indicaciones sobre como deberian darse las lecciones, el
estudio en casa, como afinar el instrumento y el cuidado que se debe tener con este

(Ver anexo 1).

Seguidamente explica cuales son las partes del violin y el arco, cual debe ser
la correcta postura de los pies, colocacién del arco, colocacion del violin, postura de
la mano izquierda y patrones de digitacion.Todas estas explicaciones son apoyadas
por imagenes y pequeios enunciados bajo cada una de estas. Luego continua con
un glosario que incluye los simbolos musicales utilizados en el libro y su significado

(Suzuki, 1978).

Como primer tema aparece “golpes de arco y ejercicios ritmicos” en donde
utiliza combinaciones de corcheas, semicorcheas, silencios de corchea, silencios de
negra y tresillos. También indica que antes de tocar los ejercicios con el violin el
estudiante debe hacer las figuras ritmicas con las palmas. Estos ejercicios aparecen
intercambiando las cuerdas al aire Ml y LA. Seguidamente el tema que trata es la
postura de los dedos de la mano izquierda, por lo que muestra por medio de
imagenes acompanadas de indicaciones como debe ser la postura de la mano antes

mencionada y sus dedos. Estos ejercicios también se realizan en la cuerda LAy Mi
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utilizando corcheas, semicorcheas y silencios de negra. Frente al aprendizaje de la
colocacién de la mano izquierda Suzuki recomienda “utilizar guias o marcas para los
dedos 1, 2y 3, asi el alumno podra avanzar mas rapidamente en el repertorio sin
necesidad de preocuparse de dénde esta cada dedo” (Garde y Gustems, 2017. p

13).

Seguidamente se encuentra la primera obra del repertorio del método
compuesto por 17 piezas musicales. Al final o principio de la hoja donde se
encuentra cada cancion aparece una nota para el docente indicando cuales son los
aspectos técnicos importantes que el docente debe tener en cuenta. Solo en
algunas obras aparece un estudio previo para el estudiante a modo de preparacion

de la cancion como escalas, patrones de digitacion, etc.

Al final del método aparece un glosario de términos musicales que aparecen en
el libro y su significado. Sobre las obras que Suzuki incluye en el método comienza
con unas variaciones creadas por él, sobre la cancion popular “estrellita”, las
siguientes 6 canciones son obras populares no especifica de qué lugar, a partir de la
pieza 8 a la 12 son obras creadas por €l y de la cancidén 13 a la ultima cancion del
método (17) son adaptaciones al violin de obras compuestas por autores clasicos

como J. S. Bach, R. Schumann y F.J. Gossec.

Acerca de la progresion técnica que hay entre cada obra no hay explicaciones
textuales. Las primera nueve piezas son en las cuerdas LAy MI, en donde aparecen
figuras como negras, blancas, negras con puntillo, corcheas, cambios de cuerda,
golpe de arco como stacatto, detaché. La escala de LAy su arpegio aparece entre

la obra 5y 6. Luego de la pieza 9 aparece un ejercicio de preparacion para la
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tonalidad de RE mayor que involucra la cuerda RE. Seguido de este se encuentra la
escala de RE y 3 arpegios pertenecientes a esta. A partir de la obra 10 que se
encuentra entre las cuerdas RE y LA incluye anacrusas, e indicacion de tocarla

suavemente y acentos en algunas notas.

Luego de la pieza 11 aparece ejercicio de tonalizacién de SOL mayor que
involucra esta cuerda, seguidamente la escala de sol mayor agregando una segunda
octava que requiere del aprendizaje de una posicién diferente de los dedos en la
cuerda LAy MI, ademas de incluir 3 arpegios de esta misma escala también a dos
octavas. No hay imagenes que sirvan de referencia sobre cémo ubicar la mano
izquierda en este cambio de posicion, unicamente lo explica textualmente (Suzuki,
1978). Desde la pieza 12 a la final se trabaja con esta tonalidad. Algunas piezas en
la parte de abajo indican que esa misma obra debe tocarse en otras cuerdas. Entre
las obras 14 y 15 hay un ejercicio de digitacion en donde aparece la alteracion
sostenido (#) en el 3 dedo en la cuerda LA y MI, sin embargo en las indicaciones al
final de la hoja aparece que debe tocarse también en las cuerdas RE y SOL. Agrega

también ligaduras, tresillos, apoyaturas y semicorcheas.

El método Bang es desarrollado por la violinista y pedagoga Maia Bang
(1919). ElI método surge de la inquietud constante de la autora acerca de las
metodologias que existian para la ensefianza del violin. Finalmente viaja desde
Rusia hacia los Estados Unidos como asistente del profesor Leopold Auer y alli

escribe “Maia Bang Violin Method” publicado en 7 volumenes.

Segun D’Aprile (2017) el caracter de este método es progresivo, los ejercicios

se van complejizando. Presenta una serie de ejercicios orientados a desarrollar la
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técnica de los dedos y su independencia, la flexibilidad de la mufieca, golpes de
arco, intervalos, escalas y arpegios. El método aborda el estudio de notas largas y
secciones repetitivas sin mucho desarrollo musical (Saula, 2014), es por esto que
algunos pedagogos como afirman que el método suele ser desmotivador para aquel
estudiante que se encuentra en el nivel inicial, puesto que se enfoca demasiado en
los aspectos técnicos del violin y no tanto en el desarrollo musical del estudiante. Sin
embargo, el método contiene una serie de obras de caracter popular adaptadas a
las necesidades que presenta el estudiante en los diversos niveles del proceso de
iniciacion del instrumento. De este método se hace énfasis en la progresividad de lo
facil a lo complejo y la adaptacién de obras populares complejas a dificultades

acordes al nivel de los estudiantes. (Saula, 2014).

El método contiene un prefacio en el que la autora inicia indicando que la idea
que tenia con la creacion del método era exponer las ensefianzas del profesor Auer
a disposicion de la comunidad. Afirma que su deseo constante era familiarizarse con
todas las fases que implican el aprendizaje del Violin, por lo que se encarga de
investigar diferentes métodos por varios afios, es asi como estudia a la escuela
Alemana, Belga, Francesa y la escuela Rusa. Finalmente conoce al profesor Auer y
encuentra que los principios de ensefianza tenian resultados notables, por lo que al
irse el profesor Auer a los Estados Unidos Bang viaja también en calidad de
asistente de este. La autora afirma que su método combina las necesidades
puramente técnicas junto a las necesidades musicales. Este aporta material técnico

junto a repertorio compuesto por pequefas piezas disefiadas para que el estudiante
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esté interesado, ademas que sirvan para acostumbrar al oido musical del estudiante

desde el principio (Bang, 1919).

Ademas de esto, la autora plantea que existen dificultades técnicas que se
presentan al momento de aprender la postura correcta del arco y de los dedos de la
mano izquierda, por lo que afirma que al ensenar los detalles técnicos estos deben
dividirse puesto que es un problema para los estudiantes concentrarse
simultaneamente en trabajos tan diferentes como lo son la mano izquierda y
derecha. Atendiendo a lo anterior la autora indica que se debe concentrar primero en
los dedos de la mano izquierda, en la entonacion de estos y después en las arcadas

(Bang, 1919).

El método inicia explicando las partes del violin y del arco, como esta
conformado, para qué sirven sus partes, como sostener el violin y el arco
correctamente, como pasar el arco por las cuerdas y acompafa estas explicaciones
con imagenes. Seguidamente explica algunos de los rudimentos basicos de la
musica, como lo son los nombres de las notas musicales, el pentagrama y sus
lineas adicionales, las alteraciones, compases, las figuras musicales,su duracion y
los silencios. Finalmente esta seccidn introductoria hacia el instrumento termina
indicando como se deben colocar las cuerdas correctamente en el violin al momento

de armarlo.

Como primer ejercicio aparecen las figuras musicales en las cuerdas al aire,
iniciando por la cuerda LA, continua con la cuerda M, luego pasa a la cuerda RE y
por ultimo, la cuerda SOL. Los ejercicios inician con negras y silencios de negra,

continua combinando negras y blancas y coloca redondas, blancas y negras. Los
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primeros 7 ejercicios son dedicados unicamente a las cuerdas al aire, ejercicios que

combinan figuras musicales, cambios de cuerda y dobles cuerdas.

Antes de iniciar con el ejercicio 8 la autora explica como debe ser la posicion
de los dedos de la mano izquierda, cuales son los numeros que indican cada dedo
en los ejercicios y la relacion entre los dedos y las notas junto con las alteraciones
correspondientes (bemoles y sostenidos). Es asi como los siguientes ejercicios
empiezan a utilizar dedos, en un primer momento solamente utilizando el primer
dedo en cada cuerda, luego va agregando los demas dedos hasta llegar al cuarto
dedo haciendo la anotacién hacia el docente que este dedo necesita especial
atencion por ser el mas débil, por lo que requiere mas entrenamiento para hallar la
postura correcta (Bang, 1919). Por ello desde el ejercicio 8 hacia el 30 esta
enfocado Uunicamente en ejercitar los dedos, haciendo cambios de cuerda, cambios
de figuras, utilizando las alteraciones, y siempre haciendo uso de las figuras

musicales negras, blancas y redondas.

La primera pieza aparece numerada como 31 y esta en la tonalidad de do
mayor, en esta se utilizan todas las cuerdas del violin. Do mayor es la primera
tonalidad que maneja para las obras de los estudiantes. En este método las obras
musicales tienen un pentagrama adicional a modo de acompanamiento en donde se
indica que el docente y estudiante deben tocar juntos. Sobre esto la autora afirma “el
tocar en ensamble debe cultivarse desde el principio, es de gran valor para
desarrollar la musicalidad en el estudiante” (Bang, 1919,p 26). A partir del 31 al 56
todas las obras se encuentran en la tonalidad de Do mayor, dentro de estas

aparecen ejercicios para tocar corcheas, blancas y negras con puntillo, ligaduras en
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el arco de 2, 3 y 4 notas, diferentes golpes de arco como detacheé y legatto. A partir
del 57 introduce la escala y ejercicios en la tonalidad de La mayor, también ligaduras
de figuras con diferente valor, explicacion de anacrusas, ejercicios de tresillos. En el
ejercicio 63 se empieza a trabajar con la escala y la tonalidad de SOL mayor,
incluyendo los arpegios de esta, ademas se trabaja el golpe de arco Stacatto y
dinamicas como forte y piano. La escala y tonalidad trabajada desde el ejercicio 74
en adelante es Mi menor junto a su respectivo arpegio utilizando variedad de
arcadas. En el 79 se dedica a la escala de Re mayor, su acorde y variaciones de

este.

En este punto se explican los significados de los tempos 0 movimientos como
son el adagio, andante, allegretto, allegro, entre otros. También explica qué es un
intervalo entre notas y ejercicios de intervalos de segundas, terceras, cuartas,
quintas, sextas, séptimas y octavas. A partir del ejercicio 88 se trabaja la escala de
Si menor, variaciones de su arpegio y ejercicios con semicorcheas. Desde el
ejercicio 96 trabaja la escala de La mayor, los arpegios con ligaduras en corcheas,
explica que es el Staccato y ejercicios con este golpe de arco, ademas que hay
ejercicios en donde combina el staccato y legato. En el ejercicio 102 al 108 la escala
trabajada es Fa# menor, los arpegios aparecen combinando corcheas y
semicorcheas, ademas que aparecen ejercicios con corcheas con puntillo y
semicorcheas. Desde el ejercicio 109 la escala que trabaja es de Mi mayor y su
arpegio, ejercicios de corcheas con ligaduras, y finalmente en el ejercicio 115 trabaja
la escala de Do# menor vy su respectivo arpegio. El método finaliza con un cuadro

que indica cuales son los sostenidos de cada escala. Las piezas musicales



Método de ensenanza inicial del violin: Estudio de caso 34

seleccionadas son arreglos realizados por la autora de obras populares famosas de

diferentes autores.

Cada ejercicio o leccion contiene una explicacién breve hacia el docente sobre
cual es la dificultad técnica abordada, cual es el objetivo del ejercicio y como debe
trabajarlo el estudiante. En el método no se encuentra informacion dirigida hacia los

padres ni acerca del papel de estos en el proceso de aprendizaje del instrumento.

El método Doflein (1932) es producto de Erich y Elma Doflein, ambos musicos
y pedagogos alemanes que trabajaron a lo largo de su vida en la formacién de
profesores de musica y estudiantes. Garde y Gustems (2017) afirman que este
método es un excelente material para trabajar en la etapa inicial del aprendizaje del
violin, puesto que aporta elementos didacticos que seran de gran ayuda para el
docente. Asi también, indican que las melodias son sencillas sin embargo, estan
provistas para que el estudiante pueda desarrollar la musicalidad. “Todos los
problemas técnicos son abordados mediante ejercicios cortos y simples” (Garde, y

Gustems, 2017, p. 20).

En el prefacio del método los autores afirman que su propdsito es proporcionar
a los docentes material que posibilite de diferentes formas lograr resultados en los
estudiantes por medio de su método. Asi mismo los autores indican que sus
ejercicios y piezas estan hechos para escuchar, entender y apreciar el sonido, la
composicién, aprender sobre la lectura, conocimiento teérico, y entender las
diferentes formas y estilos musicales. Los autores también reconocen que este

método contiene menos ejercicios técnicos que otros métodos de violin, por lo que
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resaltan que es muy importante que el estudiante practique los ejercicios basicos

cuidadosamente durante un tiempo.

“Cada pieza contiene una dificultad musical y técnica que debe ser dominada
para que la pieza suene correctamente” (Doflein, y Doflein, 1932, p. 2). De alli que
consideren que es una ventaja para los profesores que sus estudiantes no
solamente toquen una pieza musical en el instrumento sino que también sean
capaces de cantarla, esto con el propdsito que el estudiante gane una experiencia

musical completa y entendible para si mismo.

En un segundo prefacio los autores se expresan mas técnicamente sobre la
graduacion de contenidos de su metodologia del nivel 1. Inician indicando que el
método comienza con las tonalidades mayores que estan relacionadas con las
cuerdas al aire. De igual manera, los dedos estan ubicados de la misma forma en
todas las cuerdas, “esto le hace posible al estudiante tocar canciones y piezas
completas desde este estadio inicial” (Doflein, y Doflein,1932, p. 3). Al principio el
estudiante solamente toca 5 notas en cada cuerda, (cuerda al aire, primer
dedo,segundo dedo,tercer dedo y cuarto dedo) sin incluir combinaciones entre
cuerdas para que asi este pueda concentrarse sin lidiar con la complejidad que

requiere pasar de una cuerda a otra.

Otra afirmacién que hacen los autores parte en la postura correcta del
instrumento, indicando que esta se logra cuando se esta tocando entre las cuerdas
LAy RE, “estas cuerdas hacen posible que el estudiante pueda cantar las melodias
que debe tocar, ademas de su ubicacién dentro del pentagrama” (Doflein, y Doflein,

1932, p. 4) , por lo que las primeras lecciones y canciones se encuentran entre estas
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cuerdas. La parte ritmica desde el inicio se mantiene simple, ejercicios en compases
de 3/4 y 4/4. Igualmente afirman que el paso del arco debe ser natural y el sonido
claro, por esta razon indican que el estudiante debe estudiar las arcadas de manera

extensa y continua.

Acerca del aprendizaje de las notas sefialan que el estudiante debe aprender
primeramente el nombre de las cuerdas al aire, y posteriormente seran aprendidas
con el sonido, integrando la ubicacién de los dedos y el nombre de las siguientes
notas. Esto como un procedimiento orientado a la construccidon de un aprendizaje

mas consciente.

Las piezas musicales resultan de facil lectura para el estudiante. Finalizan este
segmento indicando que las instrucciones técnicas estan puestas expresamente
para el docente, que el objetivo principal del método es proporcionar abundante
material para tocar piezas musicales construidas intencionalmente con todos los

requerimientos técnicos y musicales que debe desarrollar un principiante.

Acerca del contenido del método este comienza indicando como es la postura
correcta de la mano izquierda y derecha, acompanandolo con imagenes. En el
capitulo 1 nombrado “Musica con cinco notas” desarrolla el uso de los cuatro dedos
y la cuerda RE al aire. Asi mismo, aparece una imagen de la postura de la mano y
las notas ubicadas en el pentagrama. Seguidamente indica cobmo hacer ejercicios
de arcadas en las cuerdas al aire junto con la explicacién de la duracion de las
figuras musicales y sus silencios. De manera que el primer ejercicio es ritmico y en
este se combinan figuras, ya sean blancas con redondas o negras con blancas en

cada cuerda (Doflein, y Doflein, 1932).
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Como tercer ejercicio aparece la ubicacion de los cuatro dedos en las cuerdas
RE y LA en el pentagrama, utiliza un simbolo que sirve como guia para indicar
dénde se encuentran ubicadas las cuerdas al aire en el mismo. Sugiere empezar a
colocar dedo por dedo y dejar toda la mano ubicada por un momento, asi repetir
hasta que se tenga familiarizada la ubicacion de los dedos. No hace referencia al
uso de apoyo como marcas o cintas en el diapasén para la ubicacion de los dedos.
Para la postura de los dedos de la mano izquierda los ejercicios que utilizan incluyen
secuencias, iniciando en la cuerda al aire (ya sea RE o LA) y luego agregando el

siguiente dedo.

Los ejercicios proponen avanzar y retroceder, es decir los dedos de esta forma
0,1,2,1,2,2,2,3, etc, aunque también juega con las combinaciones que puede hacer
con los 4 dedos. A partir del ejercicio cinco nombrado Saltando entre las notas los
ejercicios no utilizan los dedos en el orden 0,1,2,3,4 sino que del primer dedo pasa
al tercero, asi como del segundo al cuarto. La primera pieza musical aparece como

sexto ejercicio y es una melodia en la cuerda LA, que combina blancas y redondas.

Desde el primer hasta el octavo ejercicio son canciones o ejercicios técnicos
que combinan los dedos y figuras unicamente en las cuerdas LAy RE. A partir del
ejercicio nueve se empieza a trabajar la cuerda MI, indica en una imagen como
aparecen los dedos en el pentagrama y seguidamente un ejercicio a modo de dueto
en esta misma cuerda, utilizando los cuatro dedos y las tres figuras musicales
nombradas al principio. Es importante resaltar que el método propone que el
estudiante toque junto al profesor o junto a algun compafiero, puesto que algunos

ejercicios indican qué melodia debe tocar el profesor y cual el estudiante, o el otro
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caso en donde hay dos melodias y que ambas melodias deben ser tocadas por
estudiantes a modo de ensamble. A partir del ejercicio 14 las obras deben ser
tocadas entre las cuerdas, MI, LA, y RE. En el ejercicio 16 introduce la cuerda SOL
con su respectiva imagen donde indica como aparecen estas notas en el
pentagrama. Continua con un ejercicio para lectura de estos dedos de la cuerda

SOL en el pentagrama.

El segundo capitulo comienza con ejercicios que implican cambiar de cuerda,
Incluye el simbolo “>” (acento), calderdn y la figura blanca con puntillo. Aparecen
ejercicios ritmicos para hacer con las palmas en compas de 3/4. En el tercer
capitulo aparecen las escalas, RE, LAy SOL, ligaduras de dos y cuatro notas, la
escala de RE por terceras, ejercicios para cambios de cuerda combinando golpes de
arco como detache y legatto, arpegios de las escalas anteriormente nombradas,
ligaduras de tres notas, dobles cuerdas empezando con los dedos en la cuerda LAy
la cuerda Ml al aire, luego utiliza las dobles cuerdas colocando los dedos en la
cuerda MI. En el capitulo cuatro el tema inicial son las corcheas y los silencios de
corchea, por lo que hay varios ejercicios ritmicos para hacer con las palmas y

también para tocar intercambiando cuerdas (Doflein, y Doflein, 1932).

También hay ejercicios para destreza de los dedos de la mano izquierda que
involucran corcheas y ligaduras de dos y cuatro notas. El capitulo cinco abarca la
alteracion sol# en la cuerda Re y sus implicaciones en la postura de la mano
izquierda. Para esto propone varios ejercicios que incluyen esta nota desde la
tonalidad de MI mayor y también cambios de cuerda. Finalmente aparece la escala

de Mi mayor. Lo siguiente es la escala de La mayor en dos octavas, iniciando en la
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cuerda sol, nuevamente coloca varios ejercicios en estas dos tonalidades. El
capitulo seis esta dedicado totalmente a piezas musicales que refuerzan los temas
tratados en el capitulo anterior, haciendo énfasis en la postura del tercer dedo
alterado con sostenido en las cuerdas Re y sol. El capitulo siete incluye las negras
con puntillo, y refuerza este tema con varias piezas musicales. En el capitulo 8 se
trabaja la ubicacion del segundo dedo becuadro en las cuerdas Mi, La y Re. Repasa
la postura del segundo dedo utilizando una imagen, ejercicios, canciones e incluye la
escala de Do mayor. El capitulo nueve inicia con el cambio de la postura del primer

dedo, a modo de semitono desde la cuerda al aire.

Los primeros ejercicios son en la cuerda Mi, lo acompana de varios ejercicios y
canciones para finalmente en el ejercicio 150 colocar un ejercicio para los dedos en
todas las posturas ensenadas, asi mismo los ejercicios en la cuerda La estan en las
tonalidades de La mayor y Do mayor. En el capitulo 10 explica a qué hace referencia
el término tonalidad y hay una explicacion tedrica sobre cuantos sostenidos tiene
cada escala. (se enfoca en las tonalidades que el estudiante ha tocado en los
capitulos anteriores), sobre la postura de los dedos no agrega nada puesto que se
trabajé en los capitulos pasados. Para cada tonalidad trabajada en el libro los
autores colocan varias canciones que incluyen las dificultades técnicas que segun el

método han debido ser ensenadas.

El orden de las explicaciones y las piezas es el mismo que tiene la ubicacién
de las alteraciones en el pentagrama, asi el orden es Do mayor, Sol mayor, Re
mayor, La mayor, y finaliza con Mi mayor. El capitulo once es una compilacién de

obras que conjugan todos los requerimientos técnicos ensefiados en los capitulos
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anteriores. El capitulo doce esta dedicado a los modos menores, aparecen la
tonalidad de La menor con ejercicios y su respectiva escala, Mi menor y por ultimo,
Re menor. El ultimo capitulo se trabaja la sincopa con obras simples, no coloca una
explicacion textual acerca del significado de esta sino que directamente la incluye en
las obras (Doflein, E., Doflein, E. 1932). Las piezas musicales de esta metodologia
son realizadas por diversos autores incluyendo a los creadores del método. En esta

metodologia no se habla del rol de los padres en el aprendizaje.

El método Sassmannshaus (2008) fue compuesto por Egon Sassmannshaus
un violinista y pedagogo Aleman que se dedicé al estudio de la ensefianza del violin.
El método inicialmente fue construido en 1976, sin embargo en 2008 es creada la
version actualizada en inglés, la cual es analizada en esta investigacion.

Yu (2011) afirma que aunque el método no es tan popular como otros en los Estados
Unidos es ampliamente utilizado en Europa. De igual forma esta autora afirma que
recientemente el método ha captado la atencion de mas personas puesto que Kurt
Sassmannshaus ha intentado expandir el trabajo de su padre en el conservatorio de
musica de la universidad de Cincinnati, programa que fue creado por

Sallmannshaus hijo.

Sassmannshaus (2008) afirma que a partir de la primera leccién se hace
énfasis en la lectura de las notas, buscando fomentar en los estudiantes la lectura a
primera vista, a fin de que los estudiantes puedan tocar en conjuntos de musica de
camara lo antes posible. Este método permite ser usado tanto para clases

individuales como grupales, introduce técnicas de violin de manera rudimentaria,
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golpes de arco, etc. Los ejemplos musicales, el texto y las imagenes en color lo

hacen apropiado para nifios en edad preescolar y escolar.

En el prefacio el autor empieza afirmando que el método esta pensado para
que el estudiante adquiera conocimientos ritmicos y de intervalos y que puedan
utilizarlos en el instrumento en pasos de aprendizaje pequefios y facilmente
comprensibles (Sassmannshaus, 2008). Sobre el agarre del arco y la postura del
violin lo deja a consideracion del profesor. EI método esta pensado para nifios desde
la edad de 4 afnos en adelante, por lo que indica que por ser pequefios los
estudiantes su capacidad de concentracion es limitada, por lo que los descansos
breves son absolutamente necesarios y se debe practicar en casa diariamente por

varios pequenos periodos de tiempo.

Acerca de las practicas y lecciones grupales indica que son utiles siempre y
cuando las caracteristicas de los nifios coincidan en términos de talento y desarrollo.
El autor afirma que lo ideal seria que el nifio tuviese varias lecciones a la semana y
que los padres deben asistir a la leccidn o minimamente ser informados de las
tareas que tienen al finalizar la leccidn, puesto que los padres “son los que pueden
asegurar el éxito de las primeras lecciones al guiar al nifo con cuidado y monitorear
la practica regular” (Sassmannshaus, 2008, p 1). El autor finaliza el prélogo diciendo
que la nueva edicion tiene muy pocos cambios a nivel de contenido en comparacion

del libro que inicialmente escribid.

Acerca de los contenidos del método este inicia explicando las figuras y cuales
son los valores de estas. Incluye en las que incluye redonda, blancas, negras,

corcheas, puntillos en blancas, negras y corchea y los respectivos silencios de estas
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figuras, el compas, simbolos de arco arriba y arco abajo. Como primera leccion
aparecen las cuerdas al aire. Los ejercicios inician en el orden de las cuerdas del
violin (Mi, La, Re y Sol), y ejercicios de blancas, ademas de combinacion entre
negras y blancas. En la pagina 10 incluye el silencio de negra en un ejercicio. El
siguiente tema desarrollado en la pagina 11 son los cambios de cuerda, coloca
ejercicios que combinan las cuerdas con figuras de blancas y negras. A partir de la
pagina 15 las lecciones involucran los dedos de la mano izquierda, empezando por
el segundo dedo en las cuerdas La, Re y Sol, y luego implementa el cuarto dedo
como digitacion alternativa para las cuerdas al aire. Sobre esto, Macian (2018)
afirma que en cuanto a orden de la colocacion de los dedos sobre las cuerdas debe
empezarse con el segundo dedo y luego el cuarto, puesto que esto favorece una
mejor colocacién de la mano izquierda desde el principio. En la pagina 23 aparece la
blanca con puntillo y un ejercicio que combina negras y esta figura. En la pagina 24
implementa el primer dedo en las cuerdas Mi, La y Re. En la pagina 29 el método
combina cambios de cuerda y digitacion sobre diferentes cuerdas. En la pagina 35

aparece el tercer dedo, a partir de aqui las canciones utilizan los cuatro dedos.

En la pagina 38 se encuentran las escalas de Sol, Re y La mayor, en este
mismo orden. En la pagina 41 los ejercicios incluyen el golpe de arco Stacatto,
explica como debe sonar y sugiere un link donde profesor y estudiante pueden
dirigirse para tener mas informacion sobre este. La pagina 42 incluye ejercicios con
corcheas en las partes del arco, mitad inferior, mitad superior y arco entero. Hasta la
pagina 60 se encuentra repertorio de diferentes autores que combinan todos los
principios técnicos que se han trabajado hasta ese momento. En la pagina 61

aparecen el golpe de arco legato y las ligaduras de dos y cuatro notas. En la pagina
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64 aparece el golpe de arco portato. Explica brevemente como se hace con el arco y
una cancion que contiene esta técnica. EI método finaliza con una imagen del violin

y el arco nombrando cada parte de estos.

El “violin” es una metodologia creada por Olga Chamorro en 1989. Chamorro
fue una violinista y pedagoga colombiana que durante su vida se dedico a la
capacitacién de docentes y supervision de procesos musicales en Colombia y
Venezuela (Chamorro, 1989). En la introduccion del método la autora afirma que
este es fruto de su experiencia adquirida a lo largo de su vida, y que su inquietud
principal fue “encontrar un camino natural y l6gico que fluyera acorde con la
naturaleza del nifio, que unifique los diversos conceptos que existen sobre este
tépico... para lograr un desarrollo integrado en lo fisico, psicolégico y cultural”

(Chamorro, 1989, p. 1).

La escritora resalta que al estudiante se le ha ensefado tradicionalmente a
estudiar el violin por la tonalidad que menos dificultad presenta para la lectura, pero
ignorando las caracteristicas propias del instrumento y las dificultades que el mismo
presenta, por lo tanto el método trabaja con la finalidad de facilitar esta primera
etapa y hacer mas amables los primeros pasos. Ademas afirma que concuerda con
el maestro Suzuki al afirmar que la ensefanza grupal beneficia al estudiante puesto
que aporta su socializacién y lo prepara para participar en escenarios de interaccion
Menciona también la educacién ritmo-auditiva, afirmando que es el complemento
basico del estudio del violin y que se debe comenzar con esto antes de la practica

instrumental, puesto que de esa manera cada aprendiz pondra de manifiesto a



Método de ensenanza inicial del violin: Estudio de caso 44

través del instrumento su instinto ritmico, su sensibilidad y la la sensorialidad

auditiva (Chamorro, 1989).

El método esta planteado en tres etapas progresivas, la primera es los inicios
del aprendizaje llamado por la autora “motivaciéon”, la segunda las posibilidades
desarrolladas y la tercera esta concebida como escalén para seguir el estudio del
violin como profesion. Indica también que selecciona para el repertorio varios
ejemplos de piezas populares colombianas y latinoamericanas mas representativas
para que el estudiante tenga contacto con lo suyo, aunque también incluye
repertorio universal con la intencion de dar un panorama global de la musica.
(Chamorro, 1989). Como esta investigacion se centra en la ensefianza del violin en
su etapa inicial se analizara unicamente la primera parte del método, que abarca de

la pagina 1 a la 32.

El método inicia con la historia del arco y del violin, seguidamente aparece la
concepcion de la autora acerca del estudiante, el maestro, el método, la clase y el
sonido. Sobre el estudiante afirma que no se puede definir si un nifio es muy
talentoso en los comienzos ni tampoco pronosticar su capacidad de desarrollo,
sobre el maestro indica que este debe tener una preparacion solida, conocimiento
sobre la materia y del método como elemento auxiliar de su trabajo, perfeccionar
constantemente su practica. Indica que el conocimiento sobre las metodologias Orff
y Martenot le seran de gran ayuda en la ensefianza musical y en desarrollar en los
nifios el habito y el amor al estudio del instrumento (Chamorro, 1989). Sobre los
padres afirma que deben motivar al nifio a practicar, estimularlo en sus logros, crear

habitos de estudio, puntualidad en las clases y seguir los consejos del profesor para
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una buena postura, correcto manejo del arco y afinacion. Sobre las metodologias la
autora afirma que los métodos tradicionales empiezan a trabajar desde la tonalidad
de Do mayor, Sobre la clase indica que debe haber alegria y disciplina y sobre el
sonido indica como se produce en el violin y que se debe tener en cuenta al
momento de producir sonido con el arco. Seguidamente aparecen algunos signos

musicales y el nombre de cada uno de ellos.

En este primer capitulo la autora indica que el aspecto tedrico ira
simultaneamente al desarrollo ritmico, auditivo e instrumental, aconseja que el
numero de integrantes de la clase no sea mayor de 10 nifios y que la edad ideal
para empezar con el aprendizaje es de 5 a 7 afios. Sobre la postura del violin indica
que este debe ser visto como la prolongacién del cuerpo, y designa unos ejercicios
para tener la postura correcta. Sobre la afinacion del violin indica que se les debe
ensenar a afinar lo mas pronto posible. Acerca el juego hace énfasis en que el juego
es parte esencial de la vida de un nifio, asi que a través de este deberia estimularse

y desarrollar la capacidad artistica.

Como primer ejercicio aparecen los cambios de cuerda, entre las cuerdas LAy
MI, RE y LAy SOL y RE. Seguidamente trabaja esquemas ritmicos que combinan
negras, blancas, corcheas, semicorcheas, silencios de negra pero ensefiados a
modo de eco, la indicacién es tocarlos sobre una cuerda. Para la ensefanza de la
postura de la mano izquierda indica que deben colocarse pequefas tiras de color
blanco dormando el patréon de dedos SI- DO#- RE Ml sobre la cuerda LA. El
segundo dedo indica que debe estudiarse en sus dos formas, tanto DO como DO#.

El siguiente tema es la escala de LA mayor junto con su arpegio, habla sobre el uso
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de giros melddicos en la escala con el objeto de fijar la afinacion y trabajarla
auditivamente. Esa misma escala continua siendo trabajada pero con cambios de

compas.

Las primeras canciones utilizan figuras de blancas y negras y los dedos en la
cuerda LA. Trabaja luego la escala de LA en modo dérico, sin dar explicaciones
textuales sobre el significado de este, sin embargo, el titulo es “escala para practicar
el semitono”, de este modo la postura del segundo dedo es la que presenta un
cambio en este ejercicio. La tercera cancidon combina negras, corcheas y blancas y
los dedos en las cuerdas LA, Ml y primer dedo en cuerda RE. A partir de este punto
algunas obras contienen todas las figuras como el canon “EL GRILLO” y las cuerdas
anteriormente mencionadas. Ademas, la autora combina las cuerdas y agrega las
escalas de RE, SOL, junto con sus arpegios, canciones que combinan las figuras,
las cuerdas, ejercicios que combinan estas cuerdas, ejercicios con silencios y obras
que utilizan estas notas, y combinaciones ritmicas. Todas las obras que aparecen en
esta metodologia indican de qué pais es considerada como cancidn tradicional. Asi

finaliza la etapa de motivacion la cual contiene un repertorio de 17 obras.
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2.2 MARCO LEGAL

En la agenda 2030 para el desarrollo sostenible “transforma nuestro mundo” se
sostiene el lema “El futuro que queremos incluye a la cultura”, una propuesta que
busca asegurar que la ciudadania mundial valore la diversidad cultural y la
contribucion de la cultura al desarrollo sostenible. Por lo tanto, desde el ministerio de
cultura Colombiano se ha fomentado la valoracion y el fortalecimiento de la riqueza
cultural y musical del pais. (PNMC, 2012). Ejemplo de esto es la creacién de la
primera edicion del plan nacional de musica para la convivencia, guia para alcaldes

y gobernadores en 2008.

Colombia es un pais con gran diversidad de expresiones culturales y
musicales, por lo que el ministerio de cultura tiene el propdsito de fomentar en el
territorio colombiano los procesos de apropiacion social que existen, con la intencion
de fortalecer la diversidad y garantizar a la poblacion el derecho de conocer,
practicar y disfrutar la musica. Dentro del plan se encuentran los componentes de
formacion musical, dotacion e infraestructura, informacion, investigacion, creacion,

divulgacion y circulacion, emprendimiento y producciéon ademas de gestion.

Esta investigacion se encuentra entre varios componentes del plan, como lo
son el componente investigativo y formativo. Es investigativo puesto que uno de los

objetivos de esta es conocer e interpretar la realidad del campo musical para aportar
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acciones estratégicas. Ademas para el componente de formacion la investigacion
busca mejorar los procesos de conocimiento fomentando la apropiacion de
conceptos, teorias y consideraciones para implementarlas en los procesos de

ensefanza del violin.

2.3 ESTADO DEL ARTE

2.3.1 Analisis de los métodos y didacticas utilizadas para la iniciacion musical

del violin a través del tiempo.

“El ser humano es unico e irrepetible”, por lo tanto no seria coherente
generalizar métodos, herramientas y estrategias para aplicarlas a todos los seres
humanos en general. Son las diferencias las que enriquecen al mundo a nivel
cultural, social, intelectual, econdmico y en la ensefanza y en la pedagogia no
ocurre la excepciéon. En funcion de ello, a lo largo del tiempo se han realizado
muchas investigaciones en las que se llega a la conclusién de que el docente debe
documentarse y realizar un diagndstico preliminar para determinar las cualidades del
estudiantado (Navarro, 2017) para asi identificar fortalezas y debilidades que los
diferencian y organizar un plan de secuencias que permitan desarrollar la destreza y

potenciar las habilidades de cada individuo (Dominguez, 2001).

En la musica y la didactica de ésta se han hecho un sinnumero de aportes que
han permitido la evolucion de los procesos de ensefianza, creacidon de estrategias
didacticas y aplicacion de métodos y tratados a diferentes contextos mundiales. Las
metodologias de iniciacion del violin no han sido la excepcion y muchos a nivel

mundial se han dado a la tarea de analizar, interpretar y comparar las metodologias
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desarrolladas por investigadores y docentes de violin para potenciar el aprendizaje

inicial del instrumento.

En funcion de estos referentes y de los objetivos planteados para la presente
investigacion, el estado del arte tiene una estructura que aborda las investigaciones
desde el escenario a nivel internacional, nacional y local para analizar los avances,
temas por desarrollar y retos que ilustran el panorama actual del analisis y la

comprension de los métodos de ensefianza inicial del violin.

2.3.2 Investigaciones desarrolladas en el ambito internacional

A nivel internacional existen un sin numero de investigaciones que abordan el
tema de metodologias de ensefianza del violin desde diferentes enfoque, siendo asi
algunas investigaciones que comparan metodologias, otras realizan analisis de
estas, también hay autores que crean sus propias metodologias o sugieren

estrategias para los procesos de ensefianza inicial del violin.

Uno de estos trabajos investigativos se titula “Métodos y tratados de iniciacion

al estudio del violin en el siglo XX” . realizado por Garde y Gustems en Barcelona en

el ano 2017. El documento presenta un analisis de los métodos que han formado y

forman parte de las programaciones didacticas de los planes de estudio de algunos
conservatorios y centros musicales del mundo, asi como también permite comparar,
analizar y extraer las semejanzas pedagdgicas entre las metodologias que ellos

seleccionan.

El criterio de seleccidén de los métodos se divide en dos partes: el primero es el

resultado de una busqueda de los métodos que trabajan algunas escuelas a nivel
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internacional tales como Royal college of music en Londres, The Juilliard school en
Nueva York, Manhattan school of music en Nueva York, entre otros. En la segunda

parte los autores afirman

Hemos aplicado una ficha construida ad hoc que recoge los contenidos
conceptuales, procedimentales y actitudinales presentes en cada uno de
los tratados y métodos seleccionados. La ficha ha sido elaborada a partir de
otras fichas similares y ha sido validada mediante la triangulacion de
aportaciones de profesionales del violin, profesores de violin y pedagogos

musicales (Garde y Gustems, 2017, p.3).

Asi la ficha esta conformada por una serie de competencias que se encuentran
implicadas en el aprendizaje del violin. La metodologia de esta investigacién parte
del método descriptivo a través del analisis documental para el analisis de
contenidos. Las variables que toma en cuenta la ficha son llamadas ejes y se

encuentran de la siguiente manera:

e Didactica y metodologia: organizacién docente, repertorio, ejercicios,
herramientas y recursos didacticos.

e Destrezas y habilidades motrices: colocacion del violin, sujecion del arco,
trabajo con el arco, colocacién de la mano izquierda.

e Destrezas y habilidades auditivas: buen sonido, afinacion.

e Destrezas relacionadas con el lenguaje musical

e Aspectos cognitivos y expresivos: memoria, interpretacion.
Asi como los criterios en los que se clasifican son

1. métodos basados en la concienciacién corporal libre de tensiones
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2. métodos de educacion instrumental desarrollada en edades tempranas
3. métodos tradicionales de mayor difusién histérica
4. métodos de iniciacién al violin de mayor circulacién en distintos paises.

Los autores concluyen que es a partir del siglo XX cuando los métodos
comienzan a dar importancia no solo a la parte fisica que implica la accion de tocar
violin o desarrollar la técnica, sino también a la relajacién, movimientos libres de
tensidn e incluso el desarrollo de la inteligencia emocional. Asi plantean que los
futuros profesores deberan incluir aspectos didacticos extraidos como conclusion a
todas las metodologias analizadas en la investigacion. Es asi como el docente debe
desarrollar en el alumno la capacidad de entendimiento acerca del equilibrio
corporal, movimientos de calidad con agilidad, potencia, coordinacion, flexibilidad,
atencion continuada, utilizar la metodologia adecuada dependiendo de la edad del
alumno y su capacidad intelectual. Esta investigacion al contener variables, criterios
técnicos y musicales propios del violin la convierte en un recurso valioso para la
investigacion, ya que aporta informacion objetiva analitica y comparativa de algunos
métodos de ensefianza del violin que permiten incluirlos en las categorias creadas

en esta investigacion.

Otra investigacion titulada “A comparison of the main features of Suzuki and
traditional violin education” fue realizada por Akdeniz en Eskisehir, Turquia en 2015.
Akdeniz realiza un analisis comparativo entre la metodologia Suzuki y lo que él llama
la metodologia de ensefianza tradicional en Turquia. Akdeniz hace un analisis de

estos dos métodos frente las categorias que crea tales como el rol del profesor en el
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aprendizaje, rol de los padres, edad para empezar el aprendizaje, escucha pasiva,

clases de violin, entrenamiento de lectura musical, técnica y afinacion.

A pesar de ser metodologias con rasgos diferenciales amplios, el autor afirma
que en los diferentes contextos son usados diferentes métodos en donde algunas
técnicas y metodologias son preferidas en otro lugar puede que no sean las mas
convenientes. Segun el autor, “Lo importante es encontrar una metodologia que sea
util para el estudiante, que no disminuya la motivacion de éste. hay que alentar al
estudiante a sentir y trabajar por su desarrollo propio” (Akdeniz 2015, p.112). El
autor finaliza su articulo planteando que lo ideal no es el desecho de alguna
metodologia, sino que se use ambas para desarrollar y potenciar el caracter de los

estudiantes para asi crear buenos musicos.

Esta investigacion presenta al contexto del estudiante como un factor
importante a tener en cuenta en el aprendizaje del instrumento, considerandolo
como herramienta de uso para potenciar los resultados del proceso de ensefianza y
facilitar el aprendizaje. Las conclusiones de este articulo resaltan que resulta
necesario conocer siempre el contexto cultural y social para asi elegir la metodologia

mas adecuada.

Otro de los investigadores que han hecho aportes al material bibliografico que
existe sobre la pedagogia del violin es Arney, investigador de la universidad de
Texas. Realizé un estudio en 2006 titulado “A comparison of the violin pedagogy of
Auer, Flesh, And Galamian: improving accessibility and use through characterization

and indexing”. En este presenta una comparacion acerca de la pedagogia de los
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métodos creados por los autores antes mencionados por medio de la indexacién y

caracterizacion.

Arney (2006) asevera que a través del tiempo la ensefianza o pedagogia del
violin se ha transmitido de generacion en generacion, mayormente de modo verbal.
De modo que cada docente ha desarrollado su propio estilo y enfoque, sin embargo,
pocos han sido los que han transcrito sus ideas . En este sentido, el objetivo de la
tesis es crear herramientas que les permitan tanto a profesores como
instrumentistas la habilidad de clasificar y seleccionar los textos de manera mas
rapida, por ello el autor crea un indice que contiene temas en los cuales aparecen
los diferentes enfoques y textos de los autores sobre un mismo concepto. También
incluye informacién acerca de las diferentes épocas y lugares en donde fueron
escritos cada texto con el fin de preservar los aspectos histéricos y filoséficos de los

tratados.

Partiendo de los 3 métodos elegidos por Arney hay 3 enfoques distintos frente
a 13 temas que considera el autor necesarios para analizar los aspectos de la
pedagogia de cada tratado en el proceso de ensefianza del instrumento. Estos son
filosofia de ensenanza, historia, higiene postural, practica, produccién de notas,
ensefanza, arcadas, mano izquierda, adornos, matices, estilo, psicologia de la

ensefianza y repertorio.

De ésta manera la indexacion y caracterizacion permiten

e Aplicacién personal de los docentes a los conceptos, formular estrategias de

ensefianza y crear su propia dinamica pedagogica.
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e Aplicacién en la educacion, como fuente de informacién valiosa para
proyectos de investigacion, para que asi las criticas y revisiones alienten a los
maestros a solidificar sus filosofias propias y bases de conocimiento historico.

e Aporte a la Investigacion profesional acelerando asi el proceso de
investigacion y ayudando a conectar los textos (objetos de analisis)
objetivamente.

e Herramienta de primer paso para investigaciones mas profundas de los textos
pedagogicos utilizados.

Arney (2006) expresa que un docente crea sus propias dinamicas pedagogicas
y estrategias de ensefianza haciendo uso de lo que otros autores en el pasado han
investigado y profundizado asi como también implicando su experiencia personal,
por esto recalca que ningun método es perfecto, por lo cual ésta investigacién aporta
diferentes enfoques frente a los temas objetos de estudio para que asi el docente
elija la que mas se acomode con éste y su estudiante.

Luisa Moya (2018) es otra investigadora espafiola que se ha dado a la tarea de
investigar como fortalecer los procesos de ensefianza en el violin. En 2018 se
publico su trabajo investigativo titulado “El aprendizaje del violin en el siglo XX: un
estudio comparativo de los métodos Suzuki, Rolland y Colourstrings”. El trabajo
compara e identifica entre los métodos de los autores mencionados anteriormente y
aspectos referentes a la técnica que compete a la ensefianza inicial del violin.

Moya (2018) asegura que “las primeras etapas de aprendizaje son
fundamentales para el desarrollo de habitos, sensaciones y movimientos motores
que acompafaran al estudiante a lo largo de su formacién, por tanto, resulta

imprescindible aplicar una pedagogia adecuada desde el inicio” (p. 36). En linea con
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este planteamiento, el articulo establece dos categorias que contemplan aspectos
técnicos y no técnicos del aprendizaje, asi compara el modo en el que se abordan
estos aspectos por cada metodologia. Por otro lado, realiza entrevistas a
profesionales que imparten la ensefianza con alguno de los métodos mencionados
anteriormente y elabora una propuesta pedagdgica.

En los aspectos técnicos seleccionados se encuentran: postura corporal,
afinaciéon y sonido, ritmo, mano izquierda, cambios de posicion y arménicos, vibrato
y mano derecha. Dentro de los aspectos no técnicos mencionan: edad inicial, tipo de
clase, motivacion, lectura musical y memoria, repertorio y creatividad.

Moya (2018) plantea tres conclusiones. Con referencia a la edad, cuanto mas
temprano se comienza mas necesario se hace secuenciar los contenidos. Resulta
acertado el planteamiento realizado por el método “Colourstrings” que hace que sea
interesante e inteligible para el nifio. Frente a las clases hace referencia que es
importante la utilizacién de clases colectivas ya que constituyen un gran pilar
motivador para el estudiante. Ademas de ello, es necesario contar con el espacio
personal en donde se desarrollen los aspectos individuales que tiene cada
estudiante. Por ultimo, el contar con un amplio repertorio aporta multiples
posibilidades al estudiantes y refuerza factores motivacionales y emocionales
asociados al aprendizaje.

La propuesta pedagdgica sugerida por esta autora auna el desarrollo ritmico, el
vibrato y el movimiento de Rolland, sumados con el desarrollo de la memoria y la
motivacion de Suzuki, con los principios de lectura, repertorio, creatividad, cambios

de posicion y arménicos de Colourstrings. Ademas de esto, las clases se
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estructurarian en dos clases semanales, de 30 minutos individual y de 30 minutos
grupal con un maximo de 8 estudiantes con una edad inicial de 4-5 afios.
Finaliza planteando que

El aprendizaje de un instrumento no tiene barreras, ni dogmas o

escuelas rigidas e inamovibles, sino que esta en constante evolucion y

cuestionamiento. Cada docente, con sus vivencias, experiencias y

conocimientos, es el principal responsable de encontrar y distribuir las

herramientas pedagogicas para contribuir a la formacién del alumnado”

(Moya, 2018, p. 49).

Otra investigacion importante es la realizada por la investigadora Carla
Dominguez en 2001 en Buenos Aires, Argentina. Su investigacion esta titulada
“contenidos procedimentales en la pedagogia del violin, su analisis en los métodos
Suzuki- Havas y Spiller”. En esta plantea que en los ultimos cuarenta afos las
investigaciones pedagdgico-musical han permitido avances en la instrumentacion de
metodologias, estrategias y procedimientos para desarrollar habilidades y destrezas
en la interpretacion instrumental, a pesar de esto afirma que en Buenos Aires ha
existido un predominio en las concepcién dogmatica, lo que produce que los
estudiantes que acuden a los conservatorios mas importantes y egresan sin poseer
estudios concretos en la pedagogia del violin, ademas de una carencia notable en
recursos y estrategias didacticas. “Existen pocas publicaciones a nivel nacional
(Argentina) relacionadas con la pedagogia de cuerdas” (Dominguez, 2001, p.82). En
su estudio aplica el modelo interactivo o roseta Zabala, clasificando asi contenidos
procedimentales esenciales en la ensefianza y como segunda parte de su

investigacién aplica el método mencionado anteriormente en los métodos Suzuki,
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Havas y Spiller para analizar cuales son los tratamientos y enfoques de cada uno de
ellos.

Zabala (citado en Dominguez, 2001) clasifica en 3 ejes el aprendizaje, gje
motriz-cognitivo, eje pocas acciones-muchas acciones y eje algoritmico-heuristico.
Asi, Dominguez relaciona algunos contenidos del aprendizaje del violin en los ejes
nombrados anteriormente de la siguiente manera

1. Eje motriz-cognitivo (Postura corporal + cambio de cuerda digitar + afinar).
2. Eje pocas acciones- muchas acciones (observar + escuchar + imitar + leer
musica).
3. Eje algoritmico- heuristico (tirar/empujar + imitar + combinar + improvisar).
De esta manera la autora afirma que se permite visualizar la graduacion de
secuencias segun las instancias implicadas en los contenidos a ensefiar, analizar
recursos metodoldgicos diversos y sus integraciones posibles, en este caso entre los
métodos de Havas, Suzuki y Spiller. También permitié desentrafar el concepto que
cada autor tiene acerca de los contenidos que se analizaron. La autora justifica la
pertinencia de esta investigacion al manifestar que quien ensefia tendra que pensar
en que el alumno desarrolle habilidades tanto mentales como motrices. Si todos los
estudiantes poseen diferencias en el nivel de dominio de lo que se conoce como
coordinacion fina, entonces el modo de ensefar no sera igual para todos. Algunos
podran dominar con mayor habilidad algunas cosas mientras que otros tendran que
aprender como desarrollar la destreza durante la ejecucion y la practica, por ello el
docente debe cuestionarse 4 cuales deben ser los pasos a seguir a la hora de
graduar las secuencias para el aprendizaje del violin en la particularidad de cada

alumno? ;Cudles son las principales habilidades que se deben ensefiar a un
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principiante y que conocimientos musicales estaran implicados en ello? (Dominguez,
2001).

“Historia de la ensefianza del violin en su etapa inicial: escuela, tratados y
métodos” (2015) es otro de los trabajos investigativos de |la autora Ana Garde que se
ha mencionado anteriormente. Garde (2015) presenta un analisis de los tratados,
métodos y libros sobre la pedagogia y la ensefianza del violin en su fase inicial
desde el periodo comprendido del siglo XVIII hasta el siglo XXI. Es asi como la
autora selecciona 47 fuentes pedagogicas en donde examina los contenidos
didacticos, la idoneidad de sus planteamientos y su efectividad en la practica en la
época actual. también hace un estudio comparativo de todas las fuentes. El principal
objetivo de la investigacion es extraer la validez de los métodos en el campo de la
pedagogia del violin en la actualidad y asi también observar la manera de cada
autor de organizar los contenidos, realizar comparaciones entre ellos y llegar a
conclusiones sobre su adecuacion y vigencia en la actualidad (Garde, 2015).

La autora afirma que la unidad de analisis empleada fue bastante extensa, ya
que habia que analizar cada una de las fuentes, de manera individual primero para
observar la progresién didactica en conjunto, la secuencia de los contenidos
expuestos y su adecuacion formal al curriculum de la época en la que fueron
escritos. como segundo paso habia que compararlos con la época actual.

En la elaboracion del instrumento se tuvo en cuenta la claridad en la

redaccion, la simplicidad en el disefio, la delimitacién operativa de las

variables de estudio, a partir de los objetivos y contenidos del estudio tal y

como recomiendan Hoinville y Jowel (1978) para el disefio y la
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operativizacion de las variables analizadas con fin de obtener buenas

respuestas. (Garde, 2015, p.175).

Para la elaboracién la autora se guié por los consejos de Gustems (2007),
Folgueiras (2009), Porta, Fernandez (2009) y Ramos (2010) que fueron:
*Construccion de la escala piloto: A partir de una revision bibliografica sobre los
aspectos relacionados con la ensefianza y la didactica de la musica se plantearon
las dimensiones que deberian incluir en el instrumento. En la primera fase se
contemplé la inclusion de treinta y tres dimensiones o competencias. El orden partid
de tres ejes: metodoldgico, cognitivo y auditivo musical, y por ultimo, desarrollo
emocional. A la hora de disefiar los items que constituyen cada dimension se
tuvieron en cuenta los criterios de relevancia, claridad, discriminacién y bipolaridad
(Garde, 2015).

Con las opiniones y sugerencias de los expertos se elaboro el cuestionario
final. La escala final se compuso de 57 items. La autora clasifica los resultados por
el siglo en el que fueron creados los métodos. Asi, hace una descripcion de los
contenidos que aborda el método y posteriormente realiza una sintesis de
contenidos con respecto a la plantilla de analisis.

Garde (2015) afirma que:
e encuentra una evolucién entre siglos con respecto a los contenidos técnicos,
las obras son mas estructuradas y comienzan a introducir directrices teéricas.
e El concepto de progresidon de contenidos se logra a partir del siglo XX y XXI,
también es en estos dos ultimos siglos en donde las metodologias le dan

mayor importancia al trabajo corporal (Garde, 2015).
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La autora resalta que entre los siglos XX y XXI existe una diferencia evidente
de los contenidos didacticos frente al nivel cronolégico que presenta el estudiante.
Sin embargo, Garde resalta que los métodos mas antiguos son fuentes histéricas de
conocimiento para conocer y entender como fue la ensefianza del violin y su
evolucion.

Esta misma autora en 2017 publica junto a Gustems el articulo titulado“guia
para profesores que se inician en la ensefianza del violin” con el objetivo de
responder a las dudas que puede tener un docente cuando se inicia en la labor de la
ensefanza del violin. Los autores establecen una serie de parametros que sirven
para entender cuales son los puntos de partida y objetivos que se deben alcanzar.
Por ésto en el articulo los objetivos son:

e Dar a conocer los principales términos pedagdgicos y adaptarlos a la
pedagogia del violin.

e aportar un enfoque organizado sobre la labor principal del docente

e ofrecer una exposicién clara y concisa de las metodologias de mayor auge en
la actualidad

e recoger distintos enfoques pedagdgicos actuales y diferentes aportaciones
intentando dar una visiébn mas amplia sobre la practica profesional.

Los autores parten de que ensefar violin no es una tarea facil, ya que existen
una gran cantidad de factores que el docente debe tener en cuenta para que el
resultado sea satisfactorio (Garde y Gustems, 2017). Es por ello que incluyen un
apartado de metodologias de mayor éxito en la actualidad en las que incluyen varios

métodos como el método Rolland, Havas, Suzuki, Szilvay y tambien corrientes
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pedagogicas como la de la maestra Dorothy Delay de la escuela Julliard en Nueva
York. Segun Garde y Gustems (2017)
Para lograr una ensefianza de iniciacion al violin de calidad es necesario
recopilar informacion de diferentes métodos de iniciacion y extraer de ellos
aquellas actividades que nos puedan ser utiles para aplicarlas a la
ensenanza del violin en su etapa inicial. (p.49).

Con esto apoyan la idea de que cada docente debe elaborar su propia
metodologia, tomando de cada autor lo que considere necesario para asi soportar y
apoyar los objetivos que se traza con un estudiante, asi la respuesta de cdmo
ensefar se responde usando un método o la combinacion de éstos para asi de
forma efectiva lograr los objetivos planteados.

Por otro lado, José Navarro (2017) realiza la investigacion “Pautas para la
aplicacién de un método de ensefianza musical desde un enfoque constructivista”
afirmando que en varias escuelas de musica la formacién pedagodgica que se le
brinda a los estudiantes es nula o se aprende por medio del método ensayo-error, y
que parte de éste problema es que no existe una correlacion que se pueda
demostrar en la que el docente tenga éxito con un método en cada uno de los
contextos; por lo que el autor ofrece unas recomendaciones para desarrollar e
implementar métodos de ensefianza musical en diferentes contextos con el apoyo
de algunas teorias derivadas del constructivismo.

Uno de los principios del constructivismo es que el aprendizaje se desarrolla
por medio de la interaccién, y autores como Mufdz y Gadner (citados en Navarro,
2017) afirman que el aprendizaje de la musica representa etapas evolutivas

similares al lenguaje, ya que precisa de una impregnacion anterior a la practica,
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llega a la conciencia con la limitacion, repeticion y asimilacion. Entonces el autor
afirma que siendo los métodos de ensefanza instrumental libros que ensefan los
elementos necesarios para poder interpretar una obra musical son necesarias
algunas pautas para la implementacion de estos métodos, siendo estas el contexto
social, las edades de los estudiantes, habilidades de los participantes y los
elementos pedagogicos (Navarro, 2017).
Sobre el contexto el autor lo toma como un punto importante en la seleccién del
método, afirmando que

La eficacia de un método de ensefianza puede ser muy alta o discreta si en el

lugar en el que se aplica no es el adecuado, por esto un profesor debe

documentarse y realizar un diagndstico preliminar para determinar las

cualidades del estudiantado y seleccionar el método mas adecuado” (Navarro,

2017, p.156).

Otra investigacion importante es la realizada por José Macas en la ciudad de
Loja en Ecuador titulada “Propuesta didactica para el acercamiento inicial al violin y
la viola” (2019). El autor elabora una propuesta didactica para el proceso de
acercamiento y aprendizaje inicial del violin y la viola. Para esto realiza una
investigacion de las técnicas, escuelas y visiones que han tenido el violin y la viola a
través del tiempo. como segunda fase organiza y sistematiza las técnicas para
implementar las herramientas y contenidos que considera necesarios para
desarrollar su propuesta didactica. Este paso lo soporta con entrevistas y encuestas
a docentes y estudiantes de algunas instituciones de la ciudad de Loja. Por ultimo,

aplica la propuesta y entra en el periodo evaluativo y de analisis de resultados.
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El autor afirma que para poder organizar un proceso de ensefianza es
necesario considerar el contexto del proceso, el nivel de desarrollo del alumno, el
medio sociocultural y familiar, seleccionar los objetivos basicos que pretende
conseguir, las pautas metodolégicas con las que trabajara. (Macas, 2019).

La investigacion tiene un enfoque mixto y es de tipo exploratoria. Usa técnicas
de recoleccidon como la entrevista y la encuesta. Su muestra son 12 docentes de
violin de un total de 30 docentes que hay en la ciudad de Loja y también 25
estudiantes de violin y viola que tienen menos de 2 afios de estudio del instrumento.
Por ultimo, concluye

Sistematizar y ordenar los puntos de partida y determinar como se van a

ensenar todos los saberes es algo que un profesor de instrumento debe

resolver y evaluar diariamente(...) El aprendizaje es un proceso de
construccion social, en el cual intervienen los estudiantes, el equipo educativo,

companeros y la familia (Macas,2019, p.151).

El aporte que tiene el autor para esta investigacion es significativo, puesto que
realiza una propuesta didactica y para esto organiza sistematicamente los
contenidos que analiza de otros métodos para asi darle una organizacion a su
propuesta. Esta sistematizacion puede servir de ejemplo para la investigacion que
se esté realizando.

Roberto Macian (2017) realiza la investigacion titulada “contraste de dos
aproximaciones didacticas en la iniciacion al violin: una investigacion en el aula con
nifos de 4-5 anos” en Espafa. Su investigacion tiene como fin descubrir las ventajas
e inconvenientes que tenian los estudiantes de violin de 4 y 5 afos en estado de

iniciacion frente a dos secuencias didacticas sugeridas por el mismo. Una de ellas
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se basa en iniciar el proceso educativo combinando ambas manos, la otra secuencia
se basa en el inicio del aprendizaje bajo el uso exclusivo de la mano derecha. Asi
también incluye en la investigacion si la motivaciéon del estudiante y la presencia de
familiares en el aula influye en los resultados. El autor afirma que en las ultimas
décadas se le ha prestado mas interés a que el proceso de iniciacion al aprendizaje
de un instrumento sea mas organizado y por ende sea mas efectivo. (Macian, 2017).

El autor evalua el desempefio de 13 estudiantes de una escuela municipal de
la provincia de Barcelona y la accion docente se lleva a cabo en 30 sesiones
individuales de 30 minutos. Los datos fueron recogidos a través de la observacion
participativa, entrevistas y analisis de documentos. Estos fueron codificados de
acuerdo a las categorias de analisis de: caracteristicas individuales, higiene
postural, colocacién del instrumento, mano izquierda, mano derecha, relacion de
ambas manos, aspectos técnicos del discurso musical, motivacién, desarrollo de las
clases y trabajo en casa.

El autor afirma que existe una gran cantidad de metodologias y secuencias y
que el abordaje de un mismo contenido se plantea y explica de manera diferente.
Macian presenta 4 ejemplos de métodos que estan hechos para el aprendizaje
inicial y presentan grandes contrastes a la hora de abordar la ensefianza de un
tema. Asi también el autor hace una clasificacion de las 84 referencias que soportan
su tesis, asi las organiza en referencias sobre la secuenciacién de contenidos
técnicos del instrumento, referencias sobre los diversos factores que afectan al
proceso de ensefianza-aprendizaje en el violin, referencias sobre el disefio de

materiales didacticos y por ultimo, referencias sobre materiales didacticos que se
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deben tener en cuenta para disefiar una secuencia propia para llevar a cabo la
accion didactica.

Este mismo autor también realiza en 2018 la investigacion titulada “La
ensefianza de los instrumentos de cuerda frotada en la practica de aula: 15 anos de
tesis doctorales espanolas” también creada para el contexto de Espaia. Esta es una
recopilacion de estudios doctorales que tuvieron como tema la ensefianza de los
instrumentos de la familia del violin con el objetivo de aportar datos estadisticos de
interés y también la revision y presentacion de recomendaciones para los profesores
de estas disciplinas instrumentales. La investigacion es abordada bajo dos puntos
de vista: el analisis bibliométrico para conocer algunos datos estadisticos de interés
en la investigacion en este campo y una revision de los resultados mas relevantes
de las tesis estudiadas para asi ofrecer a los futuros investigadores una herramienta
sobre propuestas y analisis metodologicos sobre las que se puedan realizar
estudios. Realiza un estudio descriptivo mediante el analisis de documentos.

El autor concluye que las universidades deberian tener mas produccion de
investigaciones sobre los procesos de ensefanza-aprendizaje en el aula. “segun los
resultados obtenidos queda evidenciada la carencia que se encuentra sobre este
tipo de estudios en Esparfia. Por ello es necesario aumentar su numero y objetos de
indagacioén permitiendo avanzar hacia una didactica mas reflexiva y fundamentada
en investigacion” (Macian,2019, P.47). Esta investigacion supone una sintesis de
tesis consideradas importantes por el autor en el tema que se esta tratando
“‘metodologias de ensefianza en el violin”. Los criterios utilizados permiten ser

revisados y verificar si pueden ser aplicados en esta investigacion.
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2.3.3 Investigaciones desarrolladas en el ambito nacional

En Colombia también se han realizado varias investigaciones acerca de las
metodologias, didacticas y andlisis de procesos musicales de varias escuelas a nivel
nacional y local. En este espacio se incluyeron unicamente aquellas publicaciones o
trabajos de grado que han tenido por tema el analisis de algunas practicas
didacticas para la ensefanza del violin en su etapa inicial, asi como también la
comparacién de algunas metodologias en un entorno especifico o propuestas

metodoldgicas basadas en algunos ritmos autéctonos del pais.

Fredy Munoz (2013) realizé la investigacién “Validacion de la propuesta arco,
violin y flechas para el desarrollo de capacidades basicas musicales en el
aprendizaje del violin en nifios y nifias entre los seis y los diez afios”. Esta tenia
como propésito evaluar la pertinencia y funcionalidad de la metodologia “Arco, Violin
y Flechas” (método dirigido especificamente a nifios entre los cinco y seis afos) en
la escuela de musica de la universidad tecnoldgica de Pereira y Batuta Risaralda. El
trabajo estuvo estructurado en cuatro etapas: preparacion, trabajo de campo,

analisis y por ultimo informe.

Una de las conclusiones a las que llega el autor es que el método permite
desarrollar en los estudiantes competencias basicas para el aprendizaje de la
musica, potenciando asi la percepcién, capacidad auditiva, habilidades motoras;
elementos basicos y esenciales para la formacién instrumental musical (Mufioz,
2013). Esta investigacion entrega un vistazo del trabajo y analisis de una

metodologia en el contexto de Pereira. A pesar de brindar un analisis de un unico
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método es un buen comienzo para futuras investigaciones y comparaciones de

resultados de otros métodos en el contexto nacional y local.

Otra investigacion nacional es la realizada por Saldarriaga y Marin (2011) con
la cual crean la “cartilla de iniciacion en el violin basada en el himnario adventista”,
una propuesta metodolégica que articula los elementos tedéricos y pedagdgicos
necesarios para la ensefianza inicial del violin junto con la musica utilizada en la
liturgia de la iglesia adventista. Justifican asi su propuesta basandose en el
planteamiento de que el aprendizaje se potencializa cuando se tienen en cuenta las
experiencias previas del estudiante (Ausubel, citado en Saldarriaga y Marin 2011) y
también planteando que en Colombia la corriente pedagdgica nacionalista no ha
sido relevante en los centros de educacion formal, “la produccion de textos de
caracter pedagogico cuya base metodoldgica sea el folkloro o musicas no

académicas ha sido incipiente” (saldarriaga y Marin, 2011, P.2).

La investigacion es de enfoque cualitativo y de tipo “investigacién- accién”. Se
basan en cortes metodoldgicos, principios tedricos, observacion y analisis de
métodos de Violin. Analizaron los métodos Suzuki y Maia Bang bajo los criterios de
vigencia y aceptacion, asi mismo escogieron 17 obras de la liturgia adventista de las
cuales adaptaron las dificultades técnicas a un proceso progresivo. Los
investigadores hacen la aclaracion de que aunque ambos métodos (Suzuki y Maia
Bang) proponen el aprendizaje desde una perspectiva opuesta estos pueden

articularse y asi lo demuestran en el desarrollo de su cartilla.

Otro estudio importante es el de los investigadores Barbosa y Botero (2017).

Su investigacion esta titulada “La ludica en la ensefanza y aprendizaje del violin a
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través del color y la guabina en un estudio de caso” en el contexto de Bogota. Su
objetivo es hacer un aporte a la educacién musical encerrando la ludica, el ritmo de
la guabina y cuatro de los doce patrones de digitacién por colores creados por la
maestra Barbara Barber. El trabajo presenta tres fases: diagndéstico de la muestra
del estudio de caso, descripcion de los talleres que realizaron y la consolidacion de
la propuesta para la ensefianza y aprendizaje del violin. Los autores afirman que el
interés por la musica colombiana es un factor que poco se ha utilizado como
estimulo para los estudiantes del violin, factor que puede ser de relevancia si se

mezcla con la ludica.

Los investigadores concluyen que el repertorio es de vital importancia para la
creacion de una propuesta metodoldgica, siempre y cuando se hagan adaptaciones
del género al nivel del estudiante o de los requerimientos técnicos, asi también
manifiestan que la combinacién de la ludica, el género musical la guabina y el color
como estrategia para la digitacion de la mano izquierda son recursos que permiten
que el nifo o joven interiorice de manera practica el conocimiento (Barbosa y Botero,
2017). Esta investigacion es un recurso importante no solo para la investigacion sino
para futuras investigaciones en la que se haga un andlisis sobre los métodos o
estrategias creadas para la ensefianza del violin que involucren ritmos autéctonos

del pais.

En el contexto de la regidn caribe y la ciudad de Barranquilla no se encontro
evidencia de publicaciones y/o estudios que tuvieran como objetivo principal el

analisis de métodos o propuestas didacticas para la ensefianza inicial del violin,
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demostrando asi que este es un tema poco tratado e investigado a nivel formal en

la region.

CAPITULO Illl. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

3.1 TIPO Y DISENO DE INVESTIGACION

Sobre la metodologia Cortés e Iglesias (2004) afirman que “(...) nos ensefa a
dirigir determinado proceso de manera eficiente y eficaz para alcanzar los resultados
deseados y tiene como objetivo darnos la estrategia a seguir en el proceso” (p.8). La
metodologia de la investigacion permite por tanto, proveer al investigador de
conceptos, leyes, principios que le permitiran llevar un proceso de investigacion de

modo eficiente.

Esta investigacion es de tipo cualitativa, ya que en esta se considera el
contexto y las subjetividades de la poblacién. La investigacidon cualitativa se origina
en Max Weber, (1864-1920) y dentro de las ciencias sociales. Esta se asume como

una oportunidad sistematica de abordar variables sociales mas alla de la medicion y
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la descripcion, para dar lugar a la consideracion de los significados subjetivos y la

comprensioén del contexto en el que transcurre el fendmeno( Vega, et al. 2014).

En linea con lo anterior, la presente investigacion se estructura desde el
paradigma histérico-hermenéutico, puesto que se pretende construir orientaciones
didacticas para el fortalecimiento de la ensefianza inicial del violin fundamentados
en la interpretacion y comprension de los referentes contextuales y culturales
ademas de los apartados técnicos concebidos en los métodos de ensefanza del
violin.Teniendo en cuenta los planteamientos de Arraez, Calles y Moreno (2004),
esta investigacion se orienta desde procesos hermenéuticos que apuntan a la
interpretacion de los textos, buscando comprender el todo, comprender la parte y su
elemento, procurando que texto y objeto interpretado, asi como el sujeto

interpretante confluyan en un mismo ambito.

La investigacion contiene un enfoque interpretativo por la intencion que existe
en identificar significados construidos intersubjetivamente en torno a acciones o
sucesos relacionados con el objeto del estudio. Asimismo, porque tiene como
objetivo ordenar de un modo personal la realidad. Lo anterior, teniendo en cuenta
que “la interpretacion supone por un lado, la construccion de sentido, y, por otro,

modos diferentes, diversos, singulares de construir ese sentido” (Vain, 2012. pp. 39).

Con respecto al disefio de la investigacion, esta se define como estudio de
caso, puesto que la muestra se compone de 10 docentes de la ciudad de
Barranquilla seleccionados bajo los criterios de ser licenciados, maestros o
profesionales en musica con énfasis en Violin o Viola y que ademas se encuentren

activamente dando clases en colegios, escuelas de musica o de modo particular en
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esta etapa inicial del aprendizaje del Violin. Los estudios de caso se aplican en
investigaciones para la ensefanza, el campo clinico, evaluacion, disefio de
estrategias, etc. Su caracteristica principal es el abordaje de una unidad de forma
intensiva, y esta unidad puede ser una persona, familia, grupo, institucion u
organizacion (Stake, 1994). En este sentido, “realizar estudios de caso implica un
trabajo cuidadoso que puede resultar en conocimientos nuevos acerca del caso,
hallazgos tedricos, asi como en la evaluacion e intervencion en el campo

profesional” (Mufioz, 2010, p.7).

Atendiendo a estos referentes metodoldgicos, el presente estudio esta
conformado por tres momentos. En el primer momento se describen 5 metodologias
teniendo en cuenta la secuenciacion de contenidos, actividades propuestas por el
autor, roles de los implicados en el proceso de aprendizaje, explicacion de los
objetivos de las actividades, recursos audiovisuales, consideracion del contexto,
cémo se dirige el autor hacia el docente, estudiante y padres desde el prologo.
Como segundo momento se indagan cuales son los métodos mas utilizados por los
docentes de Barranquilla, asi mismo también cuales son los criterios utilizados por
los docentes para elegir la(s) metodologia(s), como utilizan los métodos en su
practica pedagogica, qué apartados del método comparten o difieren, ademas de

saber si algun docente conoce y trabaja alguna metodologia Colombiana.

Como ultimo punto se realizara una sistematizacioén de los contenidos tedricos
y pedagogicos encontrados en los métodos y las practicas pedagogicas de los

docentes a partir de los aportes de los participantes en el estudio.
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3.2 MUESTRA

Para dar cumplimiento a los objetivos planteados en la investigacion, la
muestra se compone de 10 docentes de violin de la ciudad de Barranquilla que
cumplen con una formacion previa de licenciados, maestros o profesionales en
musica con énfasis en violin o viola y que actualmente se encuentren involucrados
en el proceso de formacién del violin en su etapa de iniciacion, ya sea en colegios,

escuelas de musica o de modo particular.

3.3 TECNICAS Y PROCEDIMIENTOS PARA LA RECOLECCION DE

INFORMACION

Para la recoleccion de informacion se utilizaron dos técnicas de indagacion: la

entrevista semiestructurada y la lista de chequeo.

La entrevista semiestructurada tiene un caracter conversacional, en donde se
facilita la comunicacion de quienes interactuan, permite el intercambio formal de
preguntas y respuestas. Frente al resultado que arroja la entrevista semiestructurada
Ozonas y Péres (2005) afirman que “El material se constituye en un discurso
manifiesto que refiere cuestiones que permiten reflejar los nexos y relaciones
complejas de la realidad, no sélo desde la perspectiva de quien habla sino también
de quien realiza la entrevista” (pp. 201). En este caso la entrevista sera aplicada
para llevar registro sobre como los docentes involucran una metodologia(s) en su
practica pedagogica y conocer como llevan a cabo sus practicas pedagdgicas. Esta

contiene 11 preguntas (ver anexo 2).
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Con respecto a las listas de chequeo, estas permiten recolectar datos de
manera ordenada y sistematica. La lista de chequeo esta compuesta por 53
interrogantes entre las cuales el docente debia responder si 0 no. Las preguntas

estan clasificadas dentro de cuatro categorias las cuales son:

e Filosofia de ensefanza
e Secuenciacion de contenidos
e Rol de los participantes

e Consideracion del contexto.

(Ver anexo 3)

73

Los instrumentos han sido construidos teniendo en cuenta la descripcion de los

meétodos y han sido validados a través de la evaluacion de dos jueces expertos en el

ambito de pedagogia del violin (Ver anexo 4).

3.4. PLAN DE ANALISIS

En el primer momento se analizara la lista de chequeo que arrojara cuales son

los aspectos técnicos y pedagdgicos que los profesores estan incluyendo en su
programacion en los procesos de iniciacion al violin. En el segundo momento se
pretende realizar un analisis de contenido de las entrevistas. Estas brindaran
informacion acerca de cdmo son llevados a cabo los procesos de formacion inicial
del violin por parte de cada docente, asi mismo conocer cuales son las
metodologias de su preferencia, cuales trabaja y por qué, ademas de como las

complementa.
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Por ultimo, se realizara la sistematizacién presentada mediante una cartilla que
contendra la informacién acerca de los procesos de ensefanza inicial del violin en
Barranquilla ademas del analisis de los métodos de ensefanza inicial seleccionados
en esta investigacion. Sobre las caracteristicas de cada uno de los métodos de
ensefanza la informacion se organizara teniendo en cuenta las categorias de
analisis utilizadas en la investigacion. Estas surgen al identificar puntos de encuentro
en los métodos consultados sobre la ensefanza inicial del violin. Las categorias son:
filosofia de ensefanza, secuenciacién de contenidos, rol de los actores y

consideracion del contexto.

La cartilla servira como apoyo para el docente al momento de elegir la
metodologia que trabajara segun las caracteristicas aqui consignadas, ademas,
servira de soporte para crear su propia programacion didactica. Sin embargo, la
caracteristica novedosa de esta cartilla sera que la informacién que brindara sera el
primer registro sistematico sobre como se llevan a cabo los procesos de ensefianza

inicial del violin en la ciudad de Barranquilla.
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CAPITULO IV. RESULTADOS

Los principales resultados de la investigacion se mostraran de acuerdo a los

objetivos especificos planteados.

4.1. métodos de ensefanza inicial del violin mas utilizados por profesores de

la ciudad de Barranquilla.

Figura 1: Métodos utilizados por los docentes

La certificacian
permite:
*Aplicacién
Metodologia Suzuki intencionada
10-10 docentes *Claridad acerca

los propositos del
aprendizaje
“Estrategias para
ensefar el
repertorio

{4 de 10 docentes

‘. cuentan con la J

Certificacion
para ensefar
la metodologia

Método Wolfhart
1- 10 docentes

Metodo Rolland
1-10 docentes

M
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*Interés por el repertorio gue propone
el meétodo

*La secuenciacion didactica esta
fundamentada en el intereés de|
estudiante, adaptaciones de
canciones del contexto o dinamicas
que surjan en el proceso.

o /

Fuente: Elaboracion propia

Respecto al método de ensefianza mas utilizado por todos los profesores

entrevistados se encontr6 que es el método “Suzuki, violin school” por Shinichi
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Suzuki. De todos los participantes 4 de ellos cuentan con la certificacion oficial para
la implementacion de la metodologia. La mayoria de estos profesores certificados
afirma que para poder ensefiar correctamente esta metodologia se hace necesario
realizar la certificaciéon de cada libro (ver figura 1). Lo anterior se evidencia en

expresiones como la siguiente:

“‘mucha gente utiliza el libro suzuki, y ahi estan las canciones y leen las
indicaciones, los ejercicios previos, pero es necesario que tu vivas realmente
como empezar el proceso, las canciones tienen un inicio y un final, en esta
metodologia no se inicia de principio a fin sino abordando las partes
especificas mas complejas o nuevas en cuanto al desarrollo de una habilidad,
entonces si es muy importante porque si no sabemos para qué sirve lo que
estamos haciendo, ;cémo lo vamos a enseniar,? ;a abordar? La primera
cancion tiene un objetivo y la sequnda también pero se complementan entre
ellos y asi” (Participante 10, comunicacion personal mediante entrevista, Junio

2021).

Otro de los participantes se refirié a este tema asi:

“yo creeria que si, pues porque antes de yo tomar la certificacion yo daba la
clase pero habian cosas que desconocia, razones, la manera correcta de
ensefar la cancion y eso me lo aclaro la certificacion, ademas de comprar los
libros actualizados que estan mucho mas claros, no es lo mismo que descargar

el pdf a estudiar con gente que ha trabajado el método por afnos”

(Participante 9, comunicacion personal mediante entrevista, Junio 2021).
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Ambos docentes coinciden en que la certificacion permite la aplicacion
intencionada de la metodologia, teniendo claridad sobre los propdsitos del
aprendizaje, las estrategias para ensefar el repertorio. Ademas de aportar a la
comprensién de los objetivos técnicos de cada obra. Lo que permite una

secuenciacion de contenidos mas coherente con los principios del método.

Entre los docentes no certificados, estos afirmaron utilizar la metodologia por

otras razones. Uno de los participantes afirma “En la escuela con otros profesores

77

hemos usado también suzuki pero yo no soy tan fanatica de suzuki, me parece que

se puede usar por repertorio pues maneja un repertorio que es para esas edades [5

a 8 anos]” (Participante 8, comunicacion personal mediante entrevista, junio 2021).

Otras aseveraciones realizadas por este grupo de participantes indicaron que

utilizaban en sus procesos otros métodos y también hacian adaptaciones de obras

populares, sin embargo utilizaban la metodologia Suzuki al iniciar el proceso de

ensefianza. En palabras de algunos de los docentes:

“El método que mas utilizo es suzuki, porque siento que es muy facil en cuanto

a repetir, es mucho de oido,(...) entonces no solo trabajo ese pero ese es como

el inicial” (Participante 7, comunicacion personal mediante entrevista, Junio

2021).

“El suzuki y bueno, la mayoria de veces me piden es tocar lo que les guste, y lo

que hago es adaptaciones y se las adapto, y bueno, digamos que con los

estudiantes suzuki, cuando ya leen les coloco kayser, hohmann” (Participante

5, comunicacién personal mediante entrevista, Junio 2021).
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“Utilizo varios, pero el que sigo el proceso es el de suzuki, pero no me quedo
unicamente con ese sino que con respecto al repertorio trabajo otras cosas,
entonces utilizo galamian, kreiser,, ademas de otros, pero el que mas utilizo es
el suzuki ” (Participante 4, comunicacion personal mediante entrevista, Junio

2021).

Como se evidencia en las afirmaciones, estos docentes no certificados se
centran en mayor medida en el repertorio que propone el método, pero no hay
claridad en torno a si trabaja el repertorio teniendo en cuenta los objetivos técnicos
que contiene cada obra. De esta manera la secuenciaciéon didactica no es
necesariamente una adaptacién fundamentada en los principios del método sino en
los intereses de los estudiantes, en adaptaciones de canciones del contexto o en las

dinamicas que surgen del proceso formativo.

Cabe precisar que algunos docentes mencionaron utilizar otros métodos,
dentro de ellos nombraron a Wolfhart, Rolland, Kreutzer, Kayser y Galamian. Sin
embargo, unicamente las metodologias Wolfhart y Rolland pueden usarse en este
nivel de iniciacion, puesto que las metodologias Kreutzer, Kayser y Galamian estan
disefiadas para niveles intermedios. Estas menciones pudieron darse porque los
docentes quisieron sefialar que contaban con diferentes métodos para los diversos

niveles formativos que imparten en sus procesos de ensefianza del violin.

Otros participantes afirmaron utilizar elementos de varios métodos pero sin

mencionar cuales eran estas metodologias.

“Gracias a Dios con la formacion que nosotros tenemos de estudiantes a

docentes dan ciertas pautas en las diferentes metodologias, lo cual yo me
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momento de dictar las clases voy seleccionando de cual pedagogia me va

sirviendo cada una y al usarlas en conjunto todas funcionan perfectamente,

porque como te digo hay estudiantes muy diferentes, entonces donde si tu

tienes, entre mas recursivo seas, mejor. entonces yo lo que voy haciendo es

como una mezcla de ingredientes de cada pedagogia y voy mirando cual

receta me sirve mejor al final”. (Participante 1, comunicacion personal mediante

entrevista, Junio 2021)

4.2. criterios tenidos en cuenta para la seleccion de un método de ensenanza

inicial del violin entre docentes de la ciudad de Barranquilla.

Figura 2: Categorias de la investigacion
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Fuente: Elaboracion propia

Sobre los criterios tenidos en cuenta para seleccionar la metodologia los
docentes aportaron diferentes consideraciones que pueden ser categorizadas en:
filosofia de ensefanza, secuenciacion de contenidos, rol de los participantes y
consideracion del contexto (Ver figura 2). Estas fueron analizadas a partir de los
hallazgos del check list aplicado y la entrevista realizada a los participantes.

Basados en este analisis se identifico lo siguiente:

e Filosofia de ensefnanza

Figura 3: Resultados categoria filosofia de ensefianza

Es necesario conocer los objetivos implicitos en una
cbra o gjercicio, ademas de saber como abordarlos y
ensenarlos correctamente.
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r/_ _\ individuales en la formacion del estudiante.
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la comodidad con el instrumento debe ser uno
de los objetivos principales en este primer nivel.

La ensefianza de |a lectura del pentagrama no es
necesaria en este nivel, sin embargo debe dejarse a
consideracion del docenta.

Fuente: Elaboracion propia
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Esta categoria hace referencia a los objetivos planteados en cada método y
por los docentes, cuales son las perspectivas que tienen ambos sobre cémo abordar
los ejercicios, cuales son los resultados que se esperan del estudiante y cuales son

las prioridades que tienen en cuenta en este nivel.

Respecto a esta, la aplicacidon del check list permitio identificar las siguientes
tendencias: 8 de 10 participantes afirmaban que la metodologia inicial ideal seria
aquella que incluyera explicaciones al docente sobre cuales son los aspectos
técnicos que se estan abordando en un ejercicio y cdmo desarrollarlo. Comparando
estos resultados con los comentarios de la entrevista en donde todos los docentes
afirman utilizar la metodologia Suzuki se puede evidenciar que existe congruencia
entre lo que mencionaban algunos participantes sobre contar con la certificacion de
la metodologia Suzuki, puesto que con esta habian podido tener claridad acerca de
cuales eran los objetivos de cada obra, como abordarlos y ensenarlos
correctamente. Esto indica que los docentes reconocen indirectamente que esta
metodologia no brinda esta informacion, pero que si es necesaria para poder

ensefiar y cumplir con los objetivos implicitos de cada obra (ver figura 3).

Sobre los tipos de clase todos los docentes afirmaron que las clases
individuales son indispensables en el aprendizaje de un estudiante y 9 de 10
coincidieron en que también era necesario que el estudiante acudiera a clases
grupales. Esto coincide con lo que plantea el autor del método Suzuki (1971) en
donde afirma que el estudiante debe asistir a las clases individuales para trabajar las

necesidades especificas sobre técnica y repertorio y que las clases grupales sirven
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para estimular y motivar al estudiante a que toque el repertorio aprendido junto a

otros estudiantes.

Sin embargo, aunque los docentes consideran necesario que los estudiantes
asistan a ambos tipos de clase 8 de ellos afirmaron que todos sus estudiantes no
podian asistir a clases grupales y 3 de ellos que los estudiantes no podian asistir a
clases individuales. Esto puede darse por el contexto en el que los docentes
trabajan. Asi, los docentes que imparten clases en escuelas de musica indicaron

que todos sus estudiantes contaban con ambas modalidades de clase.

Sobre cdmo debian estar integradas las clases grupales 6 de ellos afirmaron
que las clases deberian estar conformadas por estudiantes del mismo nivel y edad.
Esto difiere con lo que plantea Suzuki (1971) en donde afirma que las clases deben
estar conformadas por estudiantes de edades y niveles distintos, puesto que estos

encuentros motivaban al estudiante que se encontraba en un nivel inferior.

Sobre aprender a leer las notas en el pentagrama en este nivel 7 de 10
participantes afirmaron que el estudiante no debia trabajarse en esta etapa,
afirmacion que coincide con el planteamiento de la metodologia Suzuki en donde
indica que el estudiante debe trabajar de oido, por imitacion y repeticién en los
inicios.

Acerca de los objetivos que tiene cada docente cuando inicia un proceso de

ensenanza y los requerimientos que tienen para lograrlos fueron variados. Algunos

de los objetivos fueron:

“El disfrute de tocar el instrumento”
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“Que el estudiante logre tener una buena postura”

“Que el estudiante pueda tocar”

“Generar amor y conexioén con el instrumento”

“Que conozca el instrumento”

Acerca de qué necesitaban para lograr ese objetivo algunas de las respuestas

fueron:

“El apoyo de los padres”

“El impulso del docente”

“La disposicion del estudiante”

“Estimulacion previa musical”

“Familiarizarse con el sonido del instrumento”.

(Docentes de violin, comunicacion personal mediante entrevista, Junio 2021)

Estas afirmaciones coinciden con lo que plantea la metodologia Suzuki en
donde los padres, el estudiante y el docente tienen un papel activo en el proceso de
aprendizaje y en donde desarrollar el oido musical del estudiante y la comodidad

con el instrumento son uno de los objetivos principales de este primer nivel.

e Secuenciacion de contenidos

Figura 4: Resultados categoria secuenciacion de contenidos
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Para organizar la secuencia de
contenidos de una clase los docentes
tienen en cuenta:
Edad del estudiante
Parte sensorial y motriz del
estudiante
Gustos e intereses
Secuencia que propone el
método seleccionado

-,

Secuenciacion de
contenidos Los docentes trazan los objetivos de
aprendizaje antes de iniciar un
proceso ademas de ir modificando
estos objetivos teniendo en cuenta
las necesidades individuales que
van apareciendo en cada estudiante.

Fuente: Elaboracién propia

La categoria secuenciacion de contenidos hace referencia a la manera en la
que los docentes y métodos han organizado las tematicas, repertorios, aspectos
técnicos y en qué orden sugieren abordarlos y ensenarlos. Sobre la organizacion de
la programacion que ensefian los docentes en este nivel se encontré que 9 de 10
participantes afirmaron soportar su programacion didactica con diferentes
metodologias, sin embargo 7 de ellos indicaron que la secuencia de contenidos que
impartian en sus clases correspondia a la de un método de ensefianza previamente
establecido. Esto prueba que existen incongruencias al momento de los docentes
referirse sobre como esta organizada su programacion didactica. Esto puede darse
ya que al preguntarle en la entrevista a los participantes que tenian en cuenta para

organizar la secuencia de su clase estos respondieron:
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“la edad del estudiante”

‘la parte sensorial y motriz del estudiante”

‘los gustos e intereses de los estudiantes”

‘la secuencia que lleva el método’.

(Docentes de violin, comunicacion personal mediante entrevista, Junio 2021)
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Dando a entender asi que los docentes manejaban programaciones diferentes

para cada alumno y que estas las iban creando conforme vieran cémo iba

respondiendo el estudiante a lo que el docente fuese proponiendo en la clase.

En linea con lo anterior, 8 de 10 docentes afirman trazar los objetivos de
aprendizaje antes de iniciar el proceso, sin embargo 9 de 10 también afirmaban ir
modificando estos objetivos teniendo en cuenta las necesidades individuales que
fuesen apareciendo en cada estudiante. Esto va en congruencia con el
planteamiento anterior en el que los profesores no cuentan con una programacion

de contenidos estandarizada.

6 de 10 docentes afirmaron haber presentado en algun momento dificultad
para ensefiar alguna tematica, ademas, 7 de ellos coincidieron al plantear que
existen tematicas que deberian ser ensefiadas en este nivel y no son incluidas en
algunas metodologias, esto explicaria el por qué los docentes afirman ir
construyendo su programacion a la par del progreso del estudiante, ademas de ir

modificando esos objetivos trazados en un principio.

e Rol de los actores
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Figura 5: Resultados categoria rol de los actores
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Fuente: Elaboracion propia

La categoria rol de los actores hace referencia a como es concebido el papel
de los docentes, padres y estudiantes dentro del proceso de aprendizaje del violin
por parte de los docentes entrevistados. Asi la aplicacion del checklist permitio

evidenciar las siguientes tendencias:

Sobre el papel de los padres, 9 de 11 docentes afirmaron que estos debian
recibir unas cuantas lecciones de violin antes que sus hijos y este mismo numero de
docentes indican que consideran necesario que el estudiante esté acompafado por
un acudiente en las clases. Todos los participantes coincidian en que los padres
deberian tener conocimiento del programa que esta aprendiendo su hijo, sin
embargo, 5 de 10 docentes afirmaron haber tenido buenos resultados con padres

que no han estado involucrados en el proceso de sus hijos. Esto puede darse por la
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individualidad y particularidad a la que se refieren los docentes que tiene cada
estudiante, sin embargo, los docentes coinciden en que el panorama ideal seria

aquel en el que el estudiante contase con el apoyo del padre.

Sobre el papel del estudiante varios docentes coincidieron en que este debia
estar interesado en aprender el instrumento, asi algunos afirmaban que una de las
dificultades mas comunes a la que ellos se enfrentaban era cuando el estudiante no
estaba interesado en aprender el instrumento. Ademas de esto, 9 de 10 docentes
afirmaron que ellos tenian en cuenta los intereses particulares de sus estudiantes
para organizar los contenidos que se le ensenaran, y que las metodologias también
deberian tener en cuenta ese interés personal. Por lo que se concluye que los
docentes consideran que el estudiante debe tener un rol activo en los procesos de

aprendizaje.

e Consideracion del contexto
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Figura 6: Resultados categoria consideracion del contexto
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Fuente: Elaboracién propia

La categoria consideracion del contexto hace referencia a como estan teniendo
en cuenta los docentes el contexto geografico en los procesos de ensefianza que
imparten, sin embargo dentro de las entrevistas se vié la necesidad de modificar esa
premisa inicial con la que se venia trabajando en la investigacion, puesto que varios
docentes se referian al contexto como un término que va mas alla de lo geografico,
ya que argumentaban que también hace parte del contexto la musica a la que los
estudiantes tenian acceso y constantemente escuchaban. Por esta razén un

docente afirmaba lo siguiente:

“Tiene demasiada importancia. (refiriéndose a la importancia del contexto)
aunque, he notado también que estamos muy inundados por otras culturas

poco latinas, por decirlo asi entonces me ha hecho me ha obligado a mi
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enterarme o prepararse en ese interés personal que tiene el estudiante, pero si
veo que hay una influencia asiatica, mas que todo, entonces me ha tocado
aprender mas como excusa, sin embargo sin dejar a un lado la nuestra
(haciendo referencia a la cultura propia colombiana)”. (Participante 1,

comunicacion personal mediante entrevista, Junio 2021).

Otros docentes respondieron sobre la importancia del contexto sociocultural de la

siguiente forma:

“Muy importante, claro. porque las entidades gubernamentales por ejemplo
tienen procesos instrumentales en las casas distritales de cultura, y muchas
escuelas ahora se estan sumando a formar procesos instrumentales en sus
escuelas también, eso es importante,, sino sucediera eso seria dificil que la
gente conociera el violin y solamente se viera en las esferas de la alta
sociedad” (Participante 2, comunicacién personal mediante entrevista, Junio

2021).

“Es muy importante, porque en barranquilla no hay orquestas, entonces la
motivacion mas grande de un violinista es participar en un grupo, es lo que
todo el ser humano quiere, pertenecer a algo, sentirse aceptado, y en
barranquilla no hay orquestas, aunque se ha querido hacer no existe, y
culturalmente hablando a barranquilla le hace falta eso y eso hace que los
nifios y los adultos no les interese o tenga conocimiento del instrumento, y eso
hace que no hayan violinistas en la ciudad, entonces es importante la parte

sociocultural de la ciudad que no se apoye estos procesos que no haya como
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escuelas del gobierno u orquestas aqui” (Participante 4, comunicacion personal

mediante entrevista, Junio 2021).

“Yo creo que realmente es de gran relevancia, porque estamos en barranquilla,
en la costa y por lo general este tipo de instrumentos no son usuales todavia
son vistos como instrumentos para otro tipo de gente, para otro tipo de
espacios, para un tipo de musica especifico y eso nos aleja a conocer el
instrumento, podemos hacer todo tipo de musica, todo tipo de ritmos y que
cualquier persona puede acceder a él, que no tienes que ser adinerado o tener
cierto estatus para llegar al instrumento, y siento que eso en general nos
cuesta mucho en la parte cultural, porque estamos acostumbrados a otro tipo
de instrumentos como los folcléricos, los instrumentos de viento, porque
obviamente se ven mucho mas y por esa razon la gente desconoce estos
instrumentos y por eso considero que tiene mucha importancia”.

(Participante 6, comunicacion personal mediante entrevista, Junio 2021).

Es evidente que los participantes consideran que existe poco conocimiento
sobre los procesos de ensefianza del violin en la ciudad, por lo que se hace dificil
gue haya un acercamiento entre el instrumento y la poblacion.

También hacen referencia a que este instrumento es mas conocido en ciertos
estratos a los que se refieren como “adinerados” o “esferas de la alta sociedad”
indicando que es poco comun trabajar estos procesos en poblaciones de escasos o

pPOCOS recursos.
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Sobre las metodologias colombianas 8 de 10 docentes afirmaron no conocer
alguna metodologia colombiana, y solo una docente sefal6 que habia trabajado dos

metodologias colombianas con algunos estudiantes de la cual afirmo:

“Conozco dos. (haciendo referencia a metodologias colombianas). Una que se
llama el violin feliz de catalina restrepo y de hecho el libro lo compré pero se
me perdio, y otro que conozco tocando y cantando el folclor colombiano de
diana carolina palacios, este libro es chévere, y de hecho lo uso bastante para
los nifios chiquitos. Son muy progresivos, y siempre es intentando que el nifio
toque, no es muy lento porque a veces hay metodologias que son muy lentas
pero este va a un ritmo consecutivo y rapido, ademas, que el repertorio son
canciones colombianas todas son canciones populares entonces es mas facil
para los nifios, sobre todo el de diana, porque tiene hasta el audio y todo”.
(Participante 4, comunicacion personal mediante entrevista, Junio 2021).

De los docentes que afirmaron no conocer metodologias colombianas algunos

dijeron:
“No, (respondiendo a si conocia alguna metodologia colombiana) y
francamente ese es un vacio que a mi si me gustaria contribuir, porque
nosotros hablamos de muchas metodologias, pedagogias, Suzuki, orff, kodaly
que son muy chéveres pero todas son europeas o asiaticas, entonces cuando
hay un factor muy importante y es el cultural y esas metodologias nacieron con
sus culturas y sus formas de vivir de alla y cuando llegamos aca son total,
totalmente diferentes y entonces aunque funcionan seria muy chévere
implementarlas desde nuestra propia cultura obviamente con muchas bases

que son muy buenas que funcionan pero desde el contexto colombiano o latino
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en nuestro caso” (Participante 1, comunicacion personal mediante entrevista,

Junio 2021).

“No, (respondiendo a si conocia alguna metodologia colombiana), pero cuando

hice mi investigacion cuando estaba en la universidad buscando cosas del

folclor me di cuenta que habian varias metodologias pero es como no de teoria
sino catrtillas que uno puede aplicar, repertorio popular, folclérico”.

(Participante 7, comunicacion personal mediante entrevista, Junio 2021).

Sin embargo, a pesar de no trabajar con sus estudiantes metodologias
colombianas los docentes afirmaron realizar adaptaciones de obras populares
colombianas para que sus estudiantes las interpretaran. Por lo tanto, puede
afirmarse que los docentes si estan considerando el contexto geografico y
sociocultural en la asignacién de repertorio y organizacion de las clases para sus

estudiantes.

Basado en los hallazgos obtenidos un producto que puede generarse de esta
investigacion es una guia sobre qué tener en cuenta como docente antes de iniciar
un proceso de ensefianza en el nivel inicial. Esta puede estar estructurada de la
siguiente forma: Iniciar con un contenido informativo sobre métodos de ensefianza
inicial que sirvan como material de analisis y soporte para los docentes en ese
proceso de crear una programacion de contenidos y seleccionar las metodologias
con las que trabajara en este nivel. Ademas debe contener consideraciones que se

deben tener en cuenta en el desarrollo de los procesos.

En esta ocasion se elaboré una guia titulada “ Guia para los procesos de

ensefnanza de iniciacién al violin” que contiene el analisis de las 5 metodologias
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elegidas en esta investigacion teniendo en cuenta las categorias de analisis que
son: Filosofia de ensenanza, secuenciacion de contenidos, rol de los participantes y
consideracion del contexto. Asi mismo se incluyeron las consideraciones brindadas
por los docentes como necesarias dentro del proceso de ensefianza (Ver anexo 5).
Se pretende que la guia sea un referente para los docentes y futuros docentes en
materia de organizacion de contenidos, escogencia de metodologias, aplicacidon de

repertorio y consideraciones para los procesos de ensefanza.

DISCUSION

El aprendizaje del violin es el objetivo que tienen todos los docentes de este
instrumento y los métodos de ensefanza. Sin embargo, cuando se ahonda en el
como se contempla, se aborda y se desarrolla este proceso es cuando se puede
evidenciar que afloran las diferencias. La investigacién permitié obtener resultados
que se relacionan entre la teoria de los métodos analizados junto a la experiencia de
los docentes. Como la investigacion se desarroll6 en dos momentos que permitieron
obtener unos resultados y relacionarlos con teorias sobre procesos de formacion y

formacion instrumental y presentarlos en forma de hallazgos:

Los docentes en Barranquilla estan priorizando la parte de la motivacion del
estudiante en la forma en cdmo organizan y desarrollan su clase. Esto concuerda
con lo que plantea Akdeniz (2015) en donde afirma que es importante que el
docente encuentre una metodologia que le sea util y que mantenga motivado al
estudiante, puesto que uno de los principales objetivos que tiene el docente es
alentar al estudiante a que sienta y trabaje por su propio desarrollo. Se identifica,

por tanto, un factor relevante que esta siendo considerado por los docentes y
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abordado desde sus practicas de ensefanza. Se plantea entonces la motivacion
como punto de referencia para abordar otros factores como el contexto y la
participacion de distintos actores involucrados en el proceso de
ensefanza-aprendizaje. Asimismo, se constituye como un referente para la

construccion o seleccion de estrategias en los procesos de iniciacion al violin.

Al respecto, los docentes participantes estan creando estrategias propias para
potencializar los resultados de sus estudiantes, esto coincide con lo que Arney
(2006) plantea sobre el rol del docente en el proceso de ensefianza. El autor afirma
que un docente debe crear sus propias dinamicas pedagdgicas unificando
estrategias de ensefianza que han utilizado otros autores junto a su experiencia
personal. De esta manera, mas alla de utilizar una metodologia preestablecida de
manera estatica y descontextualizada, se estan dando espacios a la adaptacion y la
busqueda de condiciones que permitan favorecer procesos definidos en dichas

metodologias y que resulten pertinentes segun el contexto.

Sin embargo, es importante precisar que la investigacién evidencio el
desconocimiento de principios y referentes que fundamentan la estructura de las
metodologias de las metodologias de ensefianza inicial del violin a pesar de existir
varias. Esto puede suceder porque en el ambito nacional son pocas las
publicaciones que existen sobre este tema, ademas de que a nivel local la
produccion es nula. Lo anterior también es evidenciado por autores como
Dominguez (2001) quien afirma que a nivel nacional (refiriéndose a su pais
Argentina) las publicaciones son pocas. Asi mismo Macian (2019) afirma que en

Espafa también existe una carencia sobre este tipo de estudios.
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El panorama que se muestra, por lo tanto, no es unico de Barranquilla 'y
Colombia, visibilizando la necesidad de fortalecer los procesos investigativos y el
analisis riguroso de aspectos relacionados con este tema. Ahora bien, resulta
pertinente analizar la priorizacién que brindan los docentes a la investigacion y la
fundamentacion metodoldgica al momento de iniciar su proceso de ensefanza. Lo
anterior, teniendo en cuenta la relevancia de una cultura de indagacion y de
investigacion que permita avanzar hacia procesos que sean mas fundamentados y
reflexivos que contribuyan a adaptaciones pertinentes y a la estructuracion de
secuencias didacticas que den cuenta de propdsitos claramente delimitados desde
la comprension del por qué y el para qué de sus practicas de ensefianza (Macian,

2019).

Como un punto de partida para consolidar procesos de ensefianza rigurosos y
fundamentados, la investigacion permite aproximarse a la comprensién sobre cémo
se estan configurando los procesos de ensefianza inicial del violin. Uno de los
puntos a resaltar se refiere a la adaptabilidad de las clases. Al respecto los
participantes afirmaron que los contenidos abordados durante sus clases se
modifican y se adaptan a los contenidos segun las caracteristicas individuales de
sus estudiantes y la manera como fuera desarrollandose el proceso en cada uno de

ellos.

Esta consideracion coincide con lo que plantea Lee (2003) en donde indicaba
que cada estudiante posee diferencias entre la fuerza fisica, agilidad, modos de
aprendizaje, recepcion de la informacion y diferentes formas de expresarse. De alli

que resulte necesario que cada docente identifique las fortalezas y realice las
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acomodaciones necesarias o cree estrategias con las que el estudiante pueda

aprender correctamente.

En linea con ello los docentes afirmaron que indagaban con sus estudiantes
antes de empezar un proceso que tipo de musica le gustaba al estudiante con el fin
de involucrar ese gusto personal en la asignacién de repertorio, es decir crear
puntos de encuentro entre el aprendizaje y la experiencia propia. Indicacion que
coincide con lo que plantean Saldarriaga y Marin (2011) quienes expresan que el
aprendizaje se potencia cuando se tienen en cuenta las experiencias previas del
estudiante. Asi también, hay relacién con lo que plantea Nicolini (2020) que indica
que la educacién musical debe ser contextualizada, configurada en torno a las

caracteristicas y dinamicas en donde se desarrolla el proceso formativo.

Frente a este ultimo punto cabe precisar que el contexto se asume en funcion
de los referentes culturales que permean la interaccion de los estudiantes y que no
siempre se remiten exclusivamente al territorio donde se encuentran. Esto implica
que la articulacion con el contexto va mas alla de la técnica para interpretar el
instrumento. Involucra indagacion constante, identificacion de intereses y a partir de
ello delimitacion del repertorio, técnicas y mecanismos de interaccion durante el
desarrollo de la clase. Pérez (2012) resalta el papel del contexto como parte
inherente del aprendizaje en la educacién musical, pues segun el autor cuando se
aprovechan los significados y dinamicas del entorno, la musica permite construir

bases comunes entre culturas y valores de la comunidad.

En este orden de ideas, la ensefianza inicial del violin no necesariamente debe

organizarse como un proceso individual. Al respecto, los participantes coincidieron
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en que los estudiantes deben contar con espacios donde reciban clases grupales e
individuales. Esto va enlazado con lo que indica Moya (2018) al plantear que las
clases colectivas son un pilar motivador para el estudiante, para generar acciones
colaborativas, promover la socializacion y permitir la retroalimentacion para
fortalecer el aprendizaje. Todo ello como complemento para desarrollar los aspectos

individuales que tiene cada estudiante.

Sin embargo, entre los resultados obtenidos se evidencia que aunque el
docente reconoce la necesidad de la aplicacion de ambos tipos de clase,
individuales y grupales, las condiciones en las que ensefa cada uno son las que
dictan cdmo se desarrollaran estos procesos. Asi como para los docentes que
ensenan en colegios no tienen la oportunidad de ensefiar uno a uno con los
estudiantes, del mismo modo los docentes que ensefan en clases particulares muy
pocas veces tienen oportunidad de generar puntos fisicos de encuentro entre sus
estudiantes. Los docentes que trabajan en escuelas de musica, por su parte,
coincidieron en afirmar que sus estudiantes si contaban con ambas modalidades de

clase.

Finalmente, sobre el rol que tienen los participantes en los procesos de
ensenanza inicial, la investigacién evidencié congruencia con lo que afirma Macas
(2019) en donde indica que “el aprendizaje es un proceso de construccion social, en
donde intervienen los estudiantes, el equipo educativo, los companieros y la familia”
(p.151). Lo anterior teniendo en cuenta que los docentes afirmaron en reiteradas
ocasiones que el contexto social tenia mucha importancia en el desarrollo y

evolucion de estos procesos, que los padres debian estar involucrados, puesto que
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los estudiantes que contaban con padres que participaban activamente en los
procesos eran los estudiantes que tenian los mejores resultados. Asi mismo sobre
los companieros resaltaban la importancia que estos tenian en la motivacion de la

continuacion del proceso.

Los hallazgos identificados a partir de la investigacién y el analisis realizado a
la luz de los referentes tedricos ofrece insumos sobre los recursos de los métodos
de ensefianza inicial del violin que pueden constituirse como fortalezas y
potencialidades para el aprovechamiento de metodologias y la adaptacion pertinente
de estas. Asimismo, se han identificado oportunidades de mejora que apuntan a la
sistematicidad y la organizacion de procesos de ensefianza desde la
fundamentacion, la identificacion de propdsitos de ensefianza y de aprendizaje, y a
partir de ello la adaptacion pertinente y oportuna de practicas que posibiliten la

consecucion de los objetivos propuestos para el proceso.

CONCLUSIONES

En Barranquilla los docentes de violin participantes del estudio no utilizan
unicamente una sola metodologia en el proceso de ensefianza del violin, sin
embargo, la metodologia “Suzuki violin school” (volume 1) por Shinichi Suzuki
(1971) es utilizada por todos los docentes. Es de anotar que, otros métodos que

fueron mencionados para esta etapa inicial fueron Wolfhart y Rolland.

Sobre los criterios tenidos en cuenta para seleccionar una metodologia los
docentes indicaron que tenian en cuenta la edad del estudiante, el repertorio que

propone el método, el objetivo que tenga el estudiante, las herramientas que ofrece
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la metodologia, el material auditivo o visual que contiene el método, la propuesta

que tiene el método sobre como abordar una tematica.

Estos resultados son utiles para los procesos de ensefianza del violin de la
actualidad y también futuros procesos, ya que estos servirdn como insumos que
serviran como soporte y material didactico al momento de los docentes estructurar
su proceso de ensefianza. De igual manera aportan a la posibilidad de realizar las
adaptaciones que sean pertinentes durante el proceso teniendo en cuenta una
actuacion intencionada, es decir que haya claridad del por qué el docente realiza
una adaptacién mas alla de lo procedimental, teniendo claro cuales son los objetivos

que tiene con esa adaptacion.

Este se constituye como un insumo para fortalecer la ensefianza inicial del
violin que a su vez da lugar a futuras lineas de investigacion. Algunas de ellas
apuntan a realizar un nuevo estudio teniendo en cuenta la percepcién de los
estudiantes y los padres sobre sus procesos de aprendizaje del violin. Asimismo se
propone aplicar la investigacién a diferentes contextos y enfocarse en niveles de
ensenanza diferentes, para contrastar los resultados y comprender de manera mas
amplia sobre este fendmeno. Ademas de esto, podria utilizarse de guia para analizar
cdmo se estan realizando los procesos orquestales ya sea en la ciudad de
Barranquilla o en un contexto especifico. También se evidencia la importancia de
divulgar el material pedagogico colombiano que existe sobre la ensefianza del violin
en esta etapa inicial. Esta investigacion puede servir para generar estrategias de
fortalecimiento de ensefianza inicial del violin, que no sean estandarizadas sino que

se tengan en cuenta elementos claves para que la organizacidén del docente sea
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mucho mas pertinente, por lo que puede consolidarse como un insumo para

estrategias de ensefianza futura que contribuyan a los procesos de formacion inicial

del violin.

En sintesis los hallazgos de esta investigacion permiten resaltar los siguientes

puntos:

1.

La metodologia mas utilizada por los docentes es “Suzuki violin book”, sin
embargo otras metodologias mencionadas fueron “Wolhart” y “Rolland”

Los principales criterios tenidos en cuenta por los profesores para seleccionar
una metodologia son: Objetivos planteados, perspectivas sobre como abordar
los ejercicios, resultados esperados, prioridades a tener en cuenta en el nivel,
forma en como estén organizadas las tematicas, el repertorio sugerido, como
ensenar los aspectos técnicos, el papel del docente, estudiantes y padres
dentro del proceso, ademas de las implicaciones de la metodologia junto al
contexto geografico y cultura.

La sistematizacion de los resultados permitié identificar las categorias:
filosofia de ensefianza, secuenciacion de contenidos, rol de los participantes
y consideracion del contexto como factores relevantes en la organizacion y
adaptacion de métodos de ensefianza inicial del violin entre los profesores
que hicieron parte de la investigacion.

La investigacion, al ser un estudio de caso permite una aproximacion inicial a
los procesos de ensefianza del violin y ademas visibiliza la importancia de
continuar con procesos de investigacion futura para seguir fortaleciendo los

conocimientos sobre este tema.
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ANEXOS
Anexo 1:
Indicaciones del método Suzuki:
Estudio e El nifio debe escuchar varias veces al dia la pieza que esta

aprendiendo. (EI CD viene con el método)

e Antes de cada leccién se deben hacer ejercicios de
tonalizacion. (Deja a eleccion del maestro los ejercicios).

e Estar al pendiente de lograr una afinacion precisa, postura
equilibrada y mover el arco con naturalidad.

e | a motivacion debe venir por parte de los padres y los
maestros.

Lecciones El autor indica que el nifio debe asistir a clases individuales y
grupales.
En las clases individuales:

e Se buscara el perfeccionamiento de la ejecucion de las
piezas buscando mejorar el sonido, la postura, la velocidad y
la musicalidad.

e Al dominar la pieza Ay pasar a la B el nifio debe continuar
repasando ambas piezas, asi este obtendra mas capacidad.

e La duracion de la clase dependera de las circunstancias de
cada nifio y es importante para nifos y padres observar
clases individuales de otros nifios.

Acerca de las clases grupales:

e El estudiante tocara junto a otros las piezas del repertorio que
ha aprendido.

e Al tocar el nifio junto a otros estudiantes avanzados su propia
ejecucién mejorara notablemente.

e Estas clases son igual de importantes que las individuales.

Repaso en e La practica en casa debe ser diaria.
casa e Los padres deben animar a sus hijos al estudio en casa.
Afinacion e Indica afinar primero la cuerda La y luego las otras cuerdas
Mantenimiento e Sugiere evitar las temperaturas extremas, limpiar el violin

después de usarlo, aplicar resina a lo largo de las cerdas.
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Anexo 2

Preguntas de la entrevista:
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1 ¢, Cuanto tiempo de experiencia tiene dictando clases de violin en etapa
inicial?

2 | ;Qué rango de edades maneja entre sus estudiantes?

3 | ¢ Sus clases son grupales, individuales o maneja ambos formatos?

4 | ;Cual cree usted que debe ser el objetivo principal que un docente debe
tener en un proceso de ensefianza inicial del violin?

5 | ¢Qué considera que se necesita para lograr ese objetivo?

6 | ;Qué metodologias colombianas de ensenanza inicial conoce? ;Qué resalta

de ellas?;, Cual (es) ha trabajado?

7 | ;,Qué métodos ha utilizado o utiliza en su practica pedagdgica? ¢ Por qué
razon utiliza ese método? 4 Por qué dejé de usarlo? s Por qué combina esos

métodos?

8 | ¢Qué tiene en cuenta para organizar la secuencia de su clase?

9 | ¢Qué recursos utiliza para promover el aprendizaje inicial en sus
estudiantes?

10 | ¢ Cual considera que ha sido la dificultad mas grande que ha tenido en un

proceso de aprendizaje inicial?

11 | ;Qué importancia cree que tiene el contexto sociocultural en los procesos de

ensefanza inicial del violin?
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Anexo 3: Preguntas del check List:

Categoria

Preguntas

Filosofia de
ensenanza

¢, Considera usted que la metodologia de ensefanza inicial del
violin ideal seria aquella que incluya explicaciones textuales
para el docente sobre cédmo abordar una tematica?

¢, Considera usted que la metodologia de ensefanza inicial del
violin ideal seria aquella que diera via libre al docente para que
aborde una tematica desde su experticia?

¢ Considera usted que las clases grupales son indispensables
en el aprendizaje de un estudiante?

¢ Todos sus estudiantes asisten a clases grupales?

¢A algunos de sus estudiantes se les dificulta asistir a clases
grupales?

¢, Considera usted que las clases individuales son
indispensables en el aprendizaje de un estudiante?

¢, Todos sus estudiantes asisten a clases individuales?

¢ A algunos de sus estudiantes se les dificulta poder asistir a
clases individuales?

¢, Cree usted que las clases grupales deberian estar integradas
por estudiantes de la misma edad y el mismo nivel?

¢, Cree usted que las clases grupales deberian estar integradas
por estudiantes de edades y niveles diferentes?

¢ Considera usted que la lectura de notas es necesaria
trabajarla desde el inicio del proceso de aprendizaje?

¢, Considera usted que la lectura de notas no es necesaria
trabajarla para el inicio del proceso de aprendizaje?

Secuenciacién de
contenidos

¢, Su programacién didactica se soporta con diferentes
metodologias?

¢ La secuencia de contenidos que imparte en su practica
corresponde a un método previamente establecido?

¢ Traza usted los objetivos de aprendizaje de sus estudiantes
antes de iniciar el proceso? de ensefanza

¢ Los objetivos de aprendizaje van surgiendo de acuerdo a las
necesidades individuales de cada estudiante?

¢ Modifica los objetivos de aprendizaje segun el proceso del
estudiante?

¢,Cree usted que después de ensefiar la postura del violin el
pizzicato debe ser el siguiente tema a ensefar?
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¢,Cree usted que después de ensefiar la postura del violin
agarrar el arco debe ser el siguiente tema a ensenar?

¢, Considera usted que el estudiante debe poder tocar bien
todas las cuerdas al aire antes de aprender a ubicar los dedos
de la mano izquierda en el diapasén?

¢, Considera usted que el estudiante debe poder colocar los 3
dedos de la mano izquierda en una cuerda antes de aprender
a tocar otra cuerda?

¢, Considera usted que el estudiante debe poder colocar los 4
dedos de la mano izquierda en una cuerda antes de aprender
a tocar otra cuerda?

¢, Considera usted que el orden en el que se debe ensefar la
posicion de los dedos debe ser 0,1,2 y 3 en una cuerda y luego
en las otras cuerdas?

¢, Considera usted que el orden en el que se debe ensenar la
posicién de los dedos debe ser 0,1,2,3 y 4 en una cuerda y
luego en las otras cuerdas?

¢, Considera usted que el orden en el que se debe ensefar la
posicion de los dedos debe ser 0,2,4,1 y 3 en una cuerda y
luego en las otras cuerdas?

¢, Considera usted que el orden en el que se debe enseiar la
posicién de los dedos debe ser 0,1 en todas las cuerdas, luego
el 2 dedo en todas las cuerdas y asi sucesivamente?

¢, Considera usted que la postura del cuarto dedo deberia
contemplarse desde los inicios junto con los otros dedos?

¢, Considera usted que para aprender la postura del cuarto
dedo el estudiante debe haber tocado algunas canciones con
los otros dedos?

¢, Considera usted que la primera cuerda que debe aprender a
tocar el estudiante debe ser Mi?

¢, Considera usted que la primera cuerda que debe aprender a
tocar el estudiante debe ser La?

¢, Considera usted que la primera cuerda que debe aprender a
tocar el estudiante debe ser Re?

¢, Considera usted que la primera cuerda que debe aprender a
tocar el estudiante debe ser Sol?

¢, Considera usted que la primera escala que debe aprender el
estudiante debe ser La mayor?

¢, Considera usted que la primera escala que debe aprender el
estudiante debe ser Re mayor ?

¢, Considera usted que la primera escala que debe aprender el
estudiante debe ser Do mayor?

¢ En algun momento se le ha presentado dificultad para
abordar la ensefianza de alguna tematica?

¢ Hay temas que considera necesarios ensefiarlos en este nivel
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y no son tenidos en cuenta en algunas metodologias?

Rol de los ® ; Considera usted que los padres deberian recibir unas

participantes cuantas lecciones de violin antes que sus hijos?

e ,;Considera usted que los padres deben acompafiar a su hijo
durante el desarrollo de las clases?

e ;Considera usted que los padres deben tener conocimiento del
programa que esta aprendiendo su hijo?

e ;Ha tenido buenos resultados con padres que estan 100%
involucrados en el proceso que lleva su hijo?

e ; Ha tenido buenos resultados con padres que estan
parcialmente involucrados en el proceso que lleva su hijo?

e ; Ha tenido buenos resultados con padres que desconocen el
proceso que lleva su hijo?

e ,Considera usted que la metodologia de ensefanza inicial
ideal deberia tener en cuenta el interés de los estudiantes para
abordar una tematica?

e ; Usted tiene en cuenta el interés particular de su estudiante
para organizar los contenidos que le ensefiara?

Consideracion del ® ; Conoce usted una metodologia de ensefianza inicial del violin

contexto colombiana?

e ;Ha trabajado usted alguna metodologia colombiana para la
ensefanza inicial de sus estudiantes?

e ; Utiliza usted métodos de ensefianza inicial del violin en su
practica pedagogica?

e ; Utiliza como repertorio Unicamente las piezas que aparecen
en el método?

e ; Utiliza como repertorio las piezas que aparecen en el método
pero las complementa con otras obras de otras metodologias?

e ; Utiliza como repertorio las piezas que aparecen en varios
meétodos pero también complemento con adaptacién de obras
populares?

e ; Crea adaptaciones de canciones populares para sus
estudiantes?

e ;Consigue adaptaciones de canciones populares para sus
estudiantes?
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Anexo 4: Formato de evaluacion de pares para validacion de instrumentos.

FORMATO DE EVALUACION LISTA DE CHEQUEO

A continuacion encontrard una serie de criterios que orientaran la evaluacion del instrumento, para
cada uno de ellos solicitamos realizar una valoracion cuantitativa y una valoracion cualitativa. En caso
de hacer referencia a items particulares, siéntase en la libertad para hacerlo.

Ademds de los criterios evaluados, al final de la evaluaciéon se encuentra un espacio para las
observaciones adicionales que, a su criterio, puedan enriquecer la estructura y desarrollo del presente
instrumento.

CALIFICACION

CUANTITATIVADEL 1 AL S VALORACION CUALITATIVA

(siendo 1 el puntaje mas bajoy S
el mas alto)

CRITERIOS A EVALUAR

Claridad de los items incluidos

Relevancia de los items incluidos

Organizacion de los items incluidos

Coherencia entre los items y los
objetivos del instrumento

5. Coherencia entre los items incluidos en cada categoria

Filosofia de ensefianza

Secuenciacion de contenidos

6. Pertinencia de los items incluidos en cada categoria
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Actores involucrados en el proceso

Consideracion del contexto

Observaciones adicionales:

Firma evaluador (a)

FORMATO DE EVALUACION ENTREVISTA

A continuacion encontrard una serie de criterios que orientaran la evaluacion del instrumento, para
cada uno de ellos solicitamos realizar una valoracion cuantitativa y una valoracion cualitativa. En caso
de hacer referencia a items particulares, siéntase en la libertad para hacerlo.

Ademas de los criterios evaluados, al final de la evaluacion se encuentra un espacio para las
observaciones adicionales que, a su criterio, puedan enriquecer la estructura y desarrollo del presente
instrumento.

CALIFICACION

CUANTITATIVADEL 1 AL 5 VALORACION CUALITATIVA

(siendo 1 el puntaje mas bajoy 5
el mas alto)

CRITERIOS A EVALUAR

1. Claridad de los items incluidos

2. Relevancia de los items incluidos

3. Organizacion de los items incluidos
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4.

Coherencia entre los items y los
objetivos del instrumento

Observaciones adicionales:

GUIA PARA LOS PROCESOS DE ENSENANZA DE
INICIACION AL VIOLIN
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AUTORA: LUZ ANGELA FLOREZ 0YAGA
COAUTORA:DANIA 117 MEJTA RODRIGUEZ

INTRODUCCION

LA GUIA NACE COMO PRODUCTO DE LA INVESTIGACION PREVIA REALLZADA POR LAS
AUTORAS SOBRE £L USO DE METODOS DE ENSENANZA INICIAL EN LA CTUDAD DE
BARRANQUILLA.

LA GUIA CONTIENE EL ANALISIS DESCRIPTIVO REALTZADO DE LAS 5 METODOLOGIAS
SELECCIONADAS EN LA INVESTIGACION . PARA EL ANALISIS SE CREARON & CATEGORTAS
(FILOSOFEA DE ENSENANZA, SECUENCIACION DE CONTENIDOS, ROL DE LOS
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PARTICIPANTES Y CONSIDERACLON DEL CONTEXTO) ESTRUCTURADAS PARA COMPRENDER
ELEMENTOS CONSTITUTIVOS QUE APORTEN A LA SELECCION, EL DESARROLLO Y LA
ADAPTACION PERTINENTE DE ESTAS METODOLOGIAS DE ACUERDO (ON LAS CONDICIONS
QUE CONFIGURAN UN PROCESO FORMATIVO EN EL NIVEL INICIAL . ADEMAS DE £SO,
SE INCLUYEN ALGUNAS CONSIDERACIONES PEDAGOGICAS BASADAS EN LOS RESULTADOS D
LA INVESTIGACION  PARA TENER EN CUENTA AL INICIAR UN PROCESO DE ENSENANIA.

CONTENIDO

[ ANALISIS DE LAS METODOLOGIAS oo
1. SUZUKL VIOLIN SCHOOL POR SHINICHT SUZUKT oo

J. VIOLIN METHOD POR MATA BANG

3. THE DOFLEIN METHOD POR ELMA Y ERICH DOFLEIN .o

k. FRUHER ANFANG AUF DER GEIGE POR EGON SABMANNSHAUS ...............10

5. ELVIOLEN POR OLGA CHAMORRD oo LD
1. CONSIDERACIONES PARA TENER EN CUNTA oo L
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[11. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS I

ANALISIS DE LAS METODOLOGIAS

SUZUKT VIOLIN SCHOOL POR SHINICHT SUZUKT:

EL METODO SUZUKT FUE CREADO POR EL VIOLINISTA Y PROFESOR SHINICHT SUZUKT EN EL AND
1971. SURGE COMO RESULTADO DE 40 ANOS DE INVESTIGACION POR PARTE DEL AUTOR. S
(ONOCIDO COMO EL METODO DE “LA LENGUA MATERNA”, PUESTO QUE EL AUTOR AFIRMABA QUE
L0S NINOS PUEDEN HABLAR LIBREMENTE SU LENGUA MATERNA, SIN IMPORTAR CUAN COMPLEJA
FUESE, POR LO QUE LA MUSICA DEBERTA SER ENSENADA DEL MISMO MODO EN LA QUE SE APRENDE
EL LENGUAJE.

LAS CARACTERTSTICAS QUE TLUSTRAN LA ORGANIZACION Y LOS FUNDAMENTOS DEL METODO SON:
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CATEGORITAS

CARACTERISTICAS DEL METODO

FILOSOFTA DE ENSENANZA

1. Sugiere iniciar la instruccién en edades tempranas.

2. Un nifio necesita 5 condiciones para desarrollar una habilidad:
comienzo temprano, ambiente adecuado, compromiso de estudio, un
profesor excelente y un método educativo cuidadoso.

3. La metodologfa se basa en la repeticién constante, escucha del cd, el
comentario positivo acerca del trabajo del alumno, presentacién
continua de recitales, la construccién de un repertorio y el desarrollo
del oido e intuicién musical, por lo que la lectura de notas debe
esperar.

4. Antes de tocar el estudiante debe poder hacer las figuras ritmicas con
las palmas.

S.  Suzuki recomienda utilizar gufas o marcas para los dedos 1,2 y 3 para
que el estudiante avance mds ripidamente en el repertorio sin
preocuparse donde vi cada dedo. (Garde y Gustems, 2017).

SECUENCIACTON D
CONTENIDOS

1. Inicia con la explicacidn de las partes del violin y el arco, correcta
postura de pies, colocacién del instrumento, postura de la mano
izquierda y patrones de digitacién apoyados con imdgenes y pequefios
enunciados bajo cada una de estas.

2. Como primer tema aparecen golpes de arco y ejercicios ritmicos
donde se utilizan combinaciones de corcheas, semicorcheas, silencios
de estas figuras, y tresillos. Estos ejercicios aparecen intercambiando
las cuerdas al aire MI y LA.

3. Seguido trabaja la postura de los dedos de la mano izquierda,
colocando ejercicios en la cuerda LA y ML

4. A partir de la pieza 8 ala 12 las obras son creadas por el autor.

S. Dela pieza 13 ala tltima (17) las obras son de compositores cldsicos
como J.s.Bach, R. Schumann, F.j Gossec sin embargo, son
adaptaciones hechas al violin.

6. Las primera 9 piezas son en las cuerdas LA y M1 y aparecen figuras
como negras, blancas, negras con puntillo, corcheas, ademds de
cambios de cuerda, golpes de arco como Stacatto y detache.

7. Laprimera escala que se trabaja es la escala de La junto al arpegio,
aparece entre la obra 5y 6. A partir de la pieza 9 aparece un ¢jercicio
de preparacion para la tonalidad de Re mayor, escala y arpegios.
Luego de la pieza 11 aparece ejercicio de tonalizacién de sol mayor
junto con la escala a dos octavas. (para el cambio de postura de la
mano no incluye imdgenes sino una explicacién textual sobre la
ubicacién de los dedos).

8. Entre las obras 13 y 14 hay un ejercicio de digitacién en donde el 3
dedo estd alterado (#), indica debe trabajarse también en las cuerdas
Rey sol.

ROL DE LOS PARTICLPANTES

1. Los padres deben ser entrenados primero, deben asistir a las clases del
nifio y recibir indicaciones del profesor sobre cémo ayudar en la
préctica diaria.
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2. Esimportante la experiencia del trabajo grupal, asi al unirse

estudiantes principiantes con los mds avanzados se tiene una manera
de motivar y estimular a los estudiantes que se encuentran en niveles
inferiores.

CONSIDERACION DEL CONTEXTO

Incluye canciones populares como estrellita ademds de 6 obras
populares, sin especificar de qué lugar.

VI0LIN METHOD POR MALA BANG:

EL METODO BANG FUE DESARROLLADO POR LA VIOLINISTA Y PEDAGOGA MATA BANG EN 1919. EL
METODO SURGE DE LA INQUIETUD CONSTANTE DE LA AUTORA SOBRE LAS METODOLOGEAS QUE
EXISTIAN PARA LA ENSENANZA DEL VIOLEN . VIATA DESDE RUSIA A LOS ESTADOS UNIDOS COMO
ASISTENTE DEL PROFESOR LEOPOLD AUER Y ALLT ESCRIBE £L METODO PUBLICADD EN 7 VOLUMENES.
EL METODO £S5 DE CARACTER PROGRESIVO PUESTO QUE LOS EJERCICIOS SE VAN COMPLETIZANDO A
MEDIDA QUE AVANZA EL APRENDIZATE (D"APRILE 2017)

LA EJECUCION DE ESTE METODO IMPLICA TENER EN CUENTA LOS SIGUIENTES

REFERENTES:

CATEGORTAS

CARACTERISTICAS DEL METODO

FILOSOFEA DE ENSENANZA

1.

2.

El cardcter del método es progresivo, hay énfasis de lo ficil a lo
complejo (Saula, 2014).

Presenta una serie de ejercicios orientados a desarrollar la técnica de
los dedos y su independencia, flexibilidad en la mufieca, golpes de
arco, intervalos, escalas y arpegios (D’Aprile 2017).

La autora plantea que existen dificultades técnicas que se presentan al
aprender la postura correcta del arco y de los dedos de la mano
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izquierda, por lo que afirma que al ensefiar los detalles técnicos estos
deben dividirse para que asi el estudiante no tenga que concentrarse
simultdneamente en trabajos tan diferentes.

Cada ejercicio o leccién contiene una explicacion breve hacia el
docente sobre cudl es la dificultad técnica abordada, cudl es el objetivo
del ejercicio y como debe trabajar el estudiante.

SECUENCIACION DE
CONTENIDOS

10.

11.
12.

13.

El método inicia explicando las partes del violin y el arco, como pasar
el arco por las cuerdas y acompana las explicaciones con imdgenes.
Luego explica algunos rudimentos bésicos como lo son los nombres
de las notas musicales, el pentagrama y sus lineas adicionales, las
alteraciones, los compases, las figuras musicales, su duracién y los
silencios.

El primer ejercicio abarca figuras musicales en las cuerdas al aire,
iniciando por la cuerda La, luego Mi, contintia en Re y termina con la
cuerda Sol. Los ejercicios inician con negras y sus silencios, luego
combinando negras y blancas y por dltimo redondas, blancas y negras.
Los primeros 7 ejercicios son tinicamente cuerdas al aire.

A partir del ejercicio 8 se debe ubicar el primer dedo en cada cuerda,
luego va agregando los demds dedos hasta llegar al 4 dedo.

Del ejercicio 8 al 30 se enfoca en ejercitar los dedos, haciendo cambios
de cuerda, utilizando alteraciones con figuras negras, blancas y
redondas.

La primera obra estd numerada como 31y se encuentra en la
tonalidad de Do mayor. Esta pieza utiliza todas las cuerdas del violin.
De la pieza 31 ala 56 las obras estdn en la tonalidad de Do mayor,
aparecen las figuras mencionadas anteriormente junto con ligaduras
de 2,3 y 4 notas, ademds de diferentes golpes de arco como detaché'y
legatto.

A partir de la pieza 57 introduce la escala de La mayor, explicacién
sobre las anacrusas, ejercicios de tresillos y ligaduras de figuras con
diferente valor.

En el ejercicio 63 trabaja la tonalidad de Sol mayor incluyendo escalas
y arpegio, ademds del golpe de arco Stacatto.

A partir del 74 trabaja la tonalidad de mi menor.

En el 79 se dedica a la escala de Re mayor y explicaciones sobre los
tempos o movimientos como adagio, andante, allegretto, allegro,
entre otros.

El siguiente orden de tonalidades es Si menor, La mayor, Fa# menor,
mi mayor, do# menor.

ROL DE LOS PARTICIPANTES

En el método todas las obras tienen un pentagrama adicional
destinado al acompafiamiento que debe tocar el docente, sobre esto la
autora afirma que tocar en ensamble debe cultivarse desde el principio
puesto que es de gran valor al desarrollar la musicalidad en el
estudiante.

En el método no se encuentra informacién dirigida hacia los padres ni
el papel de estos en el proceso de aprendizaje del instrumento.
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[0 N SID E R A(IO N D E [ (0 NT [XTO 1. Contiene obras de caricter popular adaptadas a las necesidades que

presenta el estudiante.

[HE DOFLEIN METHOD POR ERICH ) ELMA DOFLEIN:

EL METODO DOFLEIN S PRODUCTO DE LOS ESPOSOS ERICH Y ELMA DOFLEIN. AMBOS MUSECOS Y
PEDAGOGOS ALEMANES QUE TRABATARON A LO LARGO DE SU VIDA EN LA FORMACTON DE
ESTUDIANTES Y PROFESORES DE MUSICA. EL METODO FUE CREADO EN 1932 GARDE Y GUSTEMS
(2017) AFIRMAN QUE £ UN EXCELENTE METODO PARA TRABATAR EN LA ETAPA INICIAL DEL
APRENDIZATE PUESTO QUE APORTA ELEMENTOS DIDACTICOS QUE SERAN DE GRAN AYUDA PARA EL
DOCENTE. BASADO EN ELLO, ALGUNOS REFERENTES QUE DAN CUENTA DE LA ORGANIZACION DEL
METODO SON:

CATEGORTAS CARACTERTSTICAS DEL METODO

HI.OSO H’ A DEENSE N ANIA 1. Todos Ios. problemas técnicos son abordados mediante ejercicios
cortos y simples.

2. Elpropésito del método es proporcionar a los docentes material que
posibilite lograr resultados en los estudiantes. Por ello, sus ejercicios y
piezas estdn hechos para escuchar, entender y apreciar el sonido, la
composicién, aprender sobre lectura, conocimiento tedrico y
entender las diferentes formas y estilos musicales.

3. Segun los autores su método contiene menos ejercicios técnicos que
otros métodos de violin por lo que resaltan que es muy importante
que el estudiante practique los ejercicios bésicos cuidadosamente
durante un tiempo.

4. Esimportante que el estudiante sea capaz de cantar la obra que toca
con el instrumento, porque asi ganard una experiencia musical
completa y entendible.

S. Los autores consideran que la postura correcta se logra mientras se
toca en las cuerdas La y re, puesto que estas cuerdas hacen posible que
el estudiante pueda cantar las melodfas, ademds que estdn ubicadas
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dentro del pentagrama.

El estudiante debe concentrarse en que el sonido sea claro por lo que
le aconsejan estudiar de manera extensa y continua.

Indican que el estudiante debe aprender primero el nombre de las
cuerdas al aire, y luego con el sonido y la ubicacién de los dedos el
nombre de las siguientes notas.

SECUENCIACION DE
CONTENIDOS

10.

11.

12.

Los autores indican que inician el método en las tonalidades mayores
que estdn relacionadas con las cuerdas al aire, de igual manera los
dedos estin ubicados de la misma forma en todas las cuerdas.

Al principio el estudiante solamente toca S notas en cada cuerda,
(cuerda al aire, primer dedo, segundo, tercero y cuarto) sin incluir
cambios de cuerdas para que pueda concentrarse en la digitacién sin
lidiar con la complejidad de pasar de una cuerda a otra.

Las primeras lecciones y piezas musicales se encuentran entre las
cuerdas Lay Re.

El método inicia ensefiando la correcta postura de las manos izquierda
y derecha. Acompana la explicacién con imdgenes.

Seguidamente desarrolla el uso de los 4 dedos en la cuerda Re. Estas
notas aparecen ubicadas en el pentagrama.

Luego ubica los dedos en las cuerdas Re y La. Estas notas aparecen en
el pentagrama y utilizan un simbolo como gufa para el estudiante
sobre donde se encuentra la cuerda al aire.

A partir del ejercicio 14 las obras son tocadas entre las cuerdas Mi, La
y Re.

A partir del ejercicio 16 incluye la cuerda sol, y con estos ejercicios
finaliza el primer capitulo, ejercicios de cambios de cuerda de Mi a Sol
y piezas que combinen 2 y 3 cuerdas.

Los capitulos 2 y 3 incluyen ejercicios ritmicos para hacer con las
palmas en un compds de 3/4, ademds de ligaduras de tres notas, dobles
cuerdas empezando con los dedos en la cuerda La y la cuerda Mi
siempre al aire.

El siguiente capitulo el tema inicial son las corcheas y silencios de
corchea.

Las siguientes tonalidades que trabaja son Mi mayor, La mayor en dos
octavas, Do mayor. Para cada tonalidad incluyen obras que ademis
contienen dificultades técnicas que han debido ser enseniadas.

En el capitulo 12 se incluyen los modos menores, por lo que aparecen
las tonalidades La menor, Mi menor y Re menor.

ROL DE LOS PARTICLPANTES

El método reconoce la importancia de que el estudiante toque junto a
algin companero o profesor, por lo que algunos ejercicios tienen dos
melodias.

En el método no se habla del rol de los padres en el aprendizaje.

CONSIDERACION DEL CONTEXTO

Las piezas musicales de la metodologfa son realizadas por varios
autores de diferentes partes del mundo incluyendo a Erich y Elma
Doflein.
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FRUAER ANFANG AUF DER GFIGE POR EGON SABMANNSHAUS

EL METODO SABMANNSHAUS FUE COMPUESTO POR EGON SABMANNSHAUS EN 1976. EL AUTOR FUE
UN VIOLINISTA'Y PEDAGOGO ALEMAN QUE SE DEDICO AL ESTUDIO DE LA ENSENANZA DEL VIOLIN
EN 2008 FUE CREADA LA VERSION ACTUALTZADA EN INGLES DE ESTE METODO A. ESTA VERSION S
AMPLIAMENTE UTILLZADA EN EUROPA Y EN AMERTCA ESTA TOMANDO FUERZA YA QUE SU HIJO KURT
SABMANNSHAUS HA INTENTADO EXPANDIR EL TRABATO DE SU PADRE EN EL CONSERVATORIO DE
MUSICA DE LA UNIVERSIDAD DE CINCINNAT.

ESTE METODO TIENE EN CUENTA LOS ASPECTOS QUE SE DESCRIBEN A CONTINUACION:

CATEGORTAS CARACTERTSTICAS DEL METODO

HLOSOH' A DEENSE N ANIA 1. A partir de la primera leccién se hace énfasis en la lectura de las notas,
buscando fomentar en los estudiantes la lectura a primera vista.

2. Uno de los principales objetivos es que los estudiantes puedan tocar
en conjuntos de cdmara lo antes posible.

3. Elautor afirma que el método permite ser usado para clases
individuales y grupales.

4. Los ejemplos musicales, el texto y las imdgenes en color lo hacen
apropiado para nifos en edad preescolar y escolar.

5. Elmétodo estd pensado para que el estudiante adquiera
conocimientos ritmicos y de intervalos.

6. Sobre el agarre del arco y la postura del violin lo deja a consideracién
del docente.

7. Elmétrodo estd pensado para nifios en la edad de 4 anos en adelante.

8. Indica que lo ideal es que el nifio tenga varias lecciones a la semana.

\ 1. Elmétodo inicia explicando cuales son las figuras musicales y su
S[(U [ N (IA(IO N DE duracién. Incluye redondas, blancas, negras, corcheas, puntillos en las
(0 NT E NIDOS figuras mencionadas y los respectivos silencios de estas figuras, ademds

de explicar los simbolos de arco arriba y arco abajo.
2. Como primera leccién para tocar aparecen las cuerdas al aire en el
orden Mi, La, Re y Sol. Estos ejercicios con blancas y combinacién
entre negras y blancas.
En la pdgina 10 incluye el silencio de negra.
4. Elsiguiente tema son los cambios de cuerda.

»
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5. Elorden en el que empieza a trabajar los dedos de la mano izquierda
son cuerda al aire, 2, 4, 1y 3. Sobre esto Safimannshaus (citado en
macidn, 2018) afirma que este orden favorece la buena postura de la
mano izquierda desde el principio.

6. Enla pdgina 38 se encuentran las escalas Sol, Re y La mayor, en este
orden.

7. Enla pdgina 41 incluye ejercicios con el golpe de arco Stacatto, explica
cémo debe sonar e indica un link a donde el profesor y el estudiante se
pueden dirigir para tener mds informacidn sobre este.

8. Entre las piginas 61 y 64 aparecen los golpes de arco Legato y portato.
También ligaduras de 2 y 4 notas.

9. Elmérodo finaliza con una imagen del violin y el arco nombrando
cada una de sus partes.

ROL DE LOS PARTICIPANTES 1. Indica que las clases grupales son ttiles siempre y cuando las

caracteristicas de los nifios coincidan en términos de talento y
desarrollo.

2. Asegura que los padres son los que pueden asegurar el éxito de las
primeras lecciones al guiar al nifio con cuidado y monitorear la
préctica regular.

(0 NSIDER A(IO N DEL CONTEXTO 1. El repertorio que se encuentra en el método es de diferentes autores a

lo largo del mundo.

ELVIOLIV POk O16A CRAMORRO:
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EL VIOLIN POR OLGA CHAMORRO ES UNA METODOLOGIA CREADA EN 198 CHAMORRO FUE UNA
VIOLINISTA Y PEDAGOGA COLOMBIANA QUE SE DEDICO DURANTE SU VIDA A LA CAPACLTACION DE
DOCENTES Y SUPERVISION DE PROCESOS MUSICALES EN COLOMBIA Y VENEZUELA.

LA AUTORA AFIRMA QUE AL ESTUDIANTE SE LE HA ENSENADO TRADICLONALMENTE A ESTUDIAR fL
VIOLEN POR LA TONALIDAD QUE MENOS DIFICULTAD PRESENTA PARA LA LECTURA, IGNORANDO LAS
CARACTERTSTICAS PROPIAS DEL INSTRUMENTO, POR LO QUE SU METODO TRABATA CON LA FINALIDAD
DE FACILITAR ESTA PRIMERA ETAPA Y HACER MAS AMABLES LOS PRIMEROS PASOS.

EL METODO ESTA PLANTEADO EN 3 ETAPAS PROGRESIVAS: MOTIVACION, POSIBILIDADES
DESARROLLADAS Y CONTINVACION DEL ESTYDIO DEL VIOLIV. COMO EL ANALISIS SE HACE DE
METODOLOGIAS DE ENSENANZA INICIAL SE HABLARA UNICAMENTE DE LA ETAPA MOTIVACION QUE
ABARCA DE LA PAGINA LA LA ).

CATEGORIAS

CARACTERTSTICAS DEL METODO

FILOSOFTA DE ENSENANZA

1.

El propésito de la autora era encontrar un camino natural y 16gico
que fluyera acorde con la naturaleza del nifio, para lograr un desarrollo
integrado en lo fisico, psicoldgico y cultural (Chamorro, 1989).
Menciona la educacién ritmo-auditiva, afirmando que es
complemento del estudio del violin, ademds que deberfa iniciarse con
esto antes de la préctica del instrumento.

Indica que es importante que los docentes tengan conocimiento sobre
las metodologfas Orff y Martenot, ya que le serdn de gran ayuda en la
ensefianza musical y en desarrollar en los nifios el hdbito y el amor al
estudio del instrumento.

Sugiere que la edad ideal para iniciar el aprendizaje es de 5 a 7 afios.
Indica que el juego hace parte esencial de la vida de un nifio, y que a
través de este deberfa estimular y desarrollar la capacidad artistica.
Sugiere utilizar cintas para ubicar el patrén de los dedos.

SECUENCIACION DE
CONTENIDOS

El método inicia con la historia del arco y del violin.

En el primer capitulo la autora indica que el aspecto tedrico ird
simultdneamente al desarrollo ritmico, auditivo e instrumental.
Sobre la postura designa una serie de ejercicios

Como primer ejercicio aparecen los cambios de cuerdas entre las
cuerdas Lay Mi, Re y la, y Sol y Re.

Seguidamente trabaja esquemas ritmicos donde combina negras,
blancas, corcheas, semicorcheas, silencios de negra ensenados a modo
de eco, con la indicacién de tocarlos en una sola cuerda.

El siguiente tema es la escala de La, luego trabaja la escala de La en
modo dérico sin dar explicaciones sobre el significado de esto, sin
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embargo el titulo es “escala para practicar el semitono”.

7. A partir de este punto algunas obras contienen todas las figuras en las
cuerdas Mi, La y Re.

8. Seguidamente introduce las escalas de Re y Sol junto con sus arpegios,
canciones que combinan las figuras, cuerdas, ejercicios que combinan
estas cuerdas, ejercicios con silencios y obras que utilizan estas notas y
combinaciones ritmicas.

RO l_ D E I_OS P A RH(I P A N"' [S 1. Resalta la prictica grupal puesto que indica que beneficia al

estudiante ya que lo socializa y prepara para participar en conjunto.

2. Las précticas grupales no deben estar compuestas por mds de 10
ninos.

3. Sobre los estudiantes afirma que no se puede definir si un nifio es muy
talentoso en los comienzos ni tampoco pronosticar su capacidad de
desarrollo.

4. Sobre el maestro indica que este debe tener una preparacién sélida,
conocimiento sobre la materia y del método como elemento auxiliar
de su trabajo. Ademids, debe perfeccionar constantemente su prictica.

5. Afirma que los padres deben motivar al nifo a practicar, estimularlo
en sus logros, crear hdbitos de estudio, puntualidad en las clases y
seguir los consejos del profesor para la buena postura, manejo del arco
y afinacién.

[0 N SID [ R A(IO N D E l. (0 NT [XTO 1. Como repertorio selecciona varias piezas populares colombianas y

latinoamericanas para que el estudiante tenga contacto con lo suyo.
2. Incluye también repertorio universal con la intencién de dar un
panorama global de la musica.
3. Todas las piezas musicales que aparecen en esta etapa indican en qué
pais son consideradas como canciones tradicionales.

PARATENER EN CUENTA
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SELECCIONAR UN METODO PARA LA ENSENANZA INICIAL DEL VIOLIN, 0 INCLUSO
RETOMARLO Y REALLZAR ADAPTACIONES QUE APORTEN AL PROCESO FORMATIVO IMPLICA QUE
SEAMOS RIGUROSOS Y TENGAMOS CLARIDAD SOBRE LAS RAZONES Y MOTIVACIONES QUE
SUSTENTAN NUESTRA DECISION . ASIMISMO, £S FUNDAMENTAL QUE LAS RAZONES,
DINAMICAS Y OBJETIVOS QUE ESTRUCTURAN LA ENSENANZA INICIAL SEAN CORERENTES CON
L0 PRINCIPIOS QUE FUNDAMENTAN LA PROPUESTA METODOLGGICA QUE HAS SELECCIONADO
PARA EL DESARROLLO DE ESTE PROCESD.

EN ESTE ORDEN DE IDEAS, A CONTINUACION SE PRESENTA UN CONJUNTO DE ORTENTACIONES
DERVADAS DE LA INVESTIGACION TITULADA: “METODOS DE ENSENANZA INICIAL EN
BARRANQUILLA: UN ESTUDIO DE CASO” . ESTAS TIENEN COMO OBJETIVO APORTAR A LA
(REACION DE CONDICIONES FAVORABLES PARA EL FORTALECIMIENTO DE PROCESOS DE
ENSENANZA INICIAL DEL VIOLIN QUE SEAN RIGUROSOS, CONTEXTUALLZADOS Y
APROVECHABLES DESDE TODO SU POTENCIAL DE APORTE A NIVEL EDUCATIVO, CULTURAL Y
SOCIAL.

LAS ORTENTACIONES PARA TENER EN CUENTA SON LAS STGUIENTES:



Método de ensenanza inicial del violin: Estudio de caso 130

@ ANTES DE SELECCIONAR UNA METODOLOGEA REVISA ST ESTAS DE ACUERDO CON LOS
PRINCEPIOS Y LOS OBJETIVOS QUE PLANTEA EL AUTOR Y COINCIDEN CON TUS PROPIOS
OBJETIVOS.

@ TEN EN CUENTA LA EDAD DE TU ESTUDIANTE PARA SELECCTONAR EL METODO QUE
USARAS PARA SUS CLASES.

@ [ NECESARIO TENER CLARO CUALES SON LOS OBJETIVOS, LAS TEMATICAS QUE St
DESARROLLAN EN UNA OBRA, LOS PROPGSITOS DEL APRENDIZATE Y LAS ESTRATEGLAS
PARA ENSENAR UN REPERTORIO, POR LO TANTO ST EN EL METODO QUE ESCOGISTE NO
APARECE EXPLICITO CUALES SON DEBES INVESTIGAR O ASISTIR A LAS CERTIFICACIONES
QUE EXISTAN SOBRE LA METODOLOGIA.

o ANTES DE INICIAR CON UN PROCESO DE ENSENANZA DEBES DESARROLLAR LA
PROGRAMACION DIDACTICA, EN DONDE ORGANIZAS LOS CONTENIDOS QUE SE
ENSENARAN .

® PARA ORGANIZAR TU PROGRAMACIGN DIDACTICA PUEDES SELECCIONAR VARIOS
METODOS PARA TEMATICAS DIFERENTES, O PUEDES SEGUIR LA SECUENCIACION DE
(ONTENIDOS QUE SUGIERE UNA METODOLOGIA ESPECIFICA.

o NINGUN METODO ES ABSOLUTO 0 SE ADAPTA A TODOS LOS ESTUDIANTES, POR L0
TANTO SE FLEXIBLE A LA HORA DE HACER MODIFICACTONES EN LA PROGRAMACION DE
TU CLASE.
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® 5 IMPORTANTE HACER ADAPTACTONES DE OBRAS POPULARES PARA EL REPERTORIO DEL
ESTUDIANTE.

® LS ADAPTACIONES DEL REPERTORIO DEBEN HACERSE TENIENDO EN CUENTA LOS
OBJETIVOS TECNICOS PLANTEADOS PARA EL ESTUDIANTE.

@ [S IMPORTANTE QUE EL ESTUDIANTE CUENTE CON CLASES INDIVIDUALES Y GRUPALES,
PUESTO QUE EN LAS CLASES INDIVIDUALES SE ABORDAN LOS TEMAS ESPECEFICOS PARA
EL ESTUDIANTE Y LAS CLASES GRUPALES LE PERMITEN AL ESTUDIANTE TRABAJAR LA
MUSTCALIDAD Y CRECER SOCTALMENTE, ADEMAS QUE SON UN GRAN FACTOR
MOTIVACIONAL.

o [5 IMPORTANTE CONOCER EL POR QUE Y PARA QUE EL ESTUDIANTE QUIERE APRENDER
EL INSTRUMENTO Y TENER ESTO EN CUENTA AL MOMENTO DE ORGANIZAR LAS
CLASES.

o [5 IMPORTANTE COMUNICAR CUAL ES EL ROL QUE LE CONCEDERAS A LOS PADRES 0
ACOMPARANTES EN EL PROCESO DE ENSENANZA, AST DESDE EL PRINCIPIO CADA UNO
SABRA CUALES SON LAS TAREAS Y OBLIGACTONES.

® TEN EN CUENTA QUE EL TRABATO QUE REALLZAS ES UN APORTE A LOS PROCESOS
CULTURALES Y SOCIALES DE LA CLUDAD, POR ESO AUNQUE EXISTE POCO CONOCIMIENTO
DE L0S PROCESOS DE ENSENANZA DEL VIOLIN QUE SE DAN EN LA CTUDAD jESTAS
HACIENDO UN PRIMER PASO ESENCIAL £ IMPORTANTE!
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