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GLOSARIO

Algoritmo: como actividades.

Audicién: como autocritica.

Disefiar: como construccion.

Entonacién: como articulacién expresiva dentro de una armonia musical.
Espontaneidad: como libertad musical.

Imaginacién: desde la manera de expresar lo que se ha creado.
Melédica: como idea musical en una sucesion de sunidos.
Pensamiento musical: como talento para crear melodias y ritmos.
Ritmo: como movimiento nctal sucesivo.

Tonalidad como tono inicial esportaneo.
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INTRODUCCION

Aralz de muchos factores negativos que han rodeado a la educacion musical
durante mucho tiempo como es su metodologia desactuallzada a las nuevas
exigendas, la poca valoracion de a las directivas hacia la asignatura musical,
el desinterés hacia la capacitacion por parte de los docentes, la fata de
senslbilizacion, la experiencia como estudiante de las instituciones
educativas del sector privado y oficial en los niveles basica primaria, basica
ampllada y medla, las cbservaciones y desmctivaciones dentro de la
famadon de docentes musicales en la facutad de Bellas Artes de la
Universidad del Atlantico y demés de esta localidad, nos Inquieté y do como
resutado una gran problemética.

Esta Msion mativd a realizar evaluaciones Infformales y do Inicio a una
investigacién de orden pedagégico musical que apoyada en las nuevas
tendencias y exigencias actuales de la hueva Ley General de Educacién, Ley
115 y 60 en los Decretos 1860 y Resoucion 2343, finaliza con el

planteamiento de una propuesta en biisqueda de la calldad de educacién.



Era importante presentar una propuesta de tipo pedagtgico musical para los
docentes que labaramos en esta asignatura, con el fin de orientar la nueva

metodologla impartida por el Ministerio de Educacién y es lo que aqul

planteamos.

Primero que todo la propuesta se fundamenta scbre tres pilares importantes:
la pedagogia musical en si, las actiidades constructivistas desde la
ensefianza musical y la orientacion de todas éstas por procesas reflejando
en elios el desarrollo humano y la calidad de la educacién, objetivo
primordial del Ministerio de Educacion.

Los elementos anteriores fundamentaron unos objetivos a trazar dentro de la
investigacion, los cuales llenaron los requisitos para la realizacion de esta

propuesta pedagégico-musical.

Nuestra cutura, en el estado en que se encuentra necesita, no salamente de
esta propuesta pedagégica, sino de proyectos a largo y corto plazo que
etriquezcan huestras artes. La musica es la base primordal de un buen
desarralilo humano y es entre las artes como djo Napoledn Bonaperte:
*aquella que ofrece mayor influencia sobre las pasiones...”



La enseffanza musical es un elemento fundamertal que contribuye a la
formacion integral del Individuo. Blla estimula la creatividad y la sensibilidad,
cualidades especificas de una buena farrmacion artistica.

La practica constarnte del arte musical logra superar la calidad en la
educacién y contribuye de manera global al desarrolio humano.

Hoy en dia cuando paipamos la violencia y la vagancia, es necesario buscar

espacios pedagdgicos para ampliar la cultura musical porque la muisica
como dijo Mguel de Cervantes Saavedra “alivia los trabajos que nacen del
espiritu; donde la misica tiene cabida no puede haber cosa mala®.

Esta propuesta estd basada, ante todo, bajo los delineamientos del Nuevo
Plan curicular del Ministerio de Educacién Naclonal, e alll la Importancia de
las actividades en la propuesta.

La propuesta esta dvidida en 7 capituos, cada uno de los cuales, tiene sus
subdivisiones que explican en forrma secuencial aspectos importantes dentro
de una buena formaclén musical desde muy teimprana edad: origen,
valores, historia, apreciaciones, conceptos, recamnendaciones y sugerencias

que se deben tener en cuenta en la ensefianza musical.
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Con estos capituos estamos convencidos que seremos un gran aporte para
el objetivo del Plan Decenal, ya cque alli licenciados y no licenciados
musicales encortraran algunos elementos, foomas y adMdades cque les

permitiran llevar con éxto la enseffianza musical.

Ademés de lo anterior, la propuesta lleva anexos que representan la vivencia
adquirida durante el desamdio de las actividades constructivistas
musicales reflejados en la creatividad de los estudiantes.



1. QUE MOTIVO EL TEMA DE LA INVESTIGACION

Al Iniclo de nuestra carrera musical ho era facll, y podria decirse también que
era dificil identtficar, por la inexperiencia docente y la corta edad, lo que cada
estudante necesitaba. Sin embargo con el comer de los affios, las
desmctivacliones en las aulas de ciases, el deseo de sentir agrado hacia
ciertas asighaturas y la metodologia impartida por cada docerte en la
asignatura musical y, con el objetivo de darle a la misica un puesto de honor
(en Colormbia), que bien se le merece, hemos Visto que urge la necesidad de
crear propuestas, con los lineamientos y disposiciones expresadas en las
actuales ieyes (107 — 115 de 1994 — Ley 60 de 1993 y Ley 30 de 1992) por el
Congreso de la Republica de Colommbia, que contengan diferentes estrateglas
y procedmientos para que la educaclén MUSICAL se mejorada.

1.1. DESDE LAS EXIGENCIAS CONTEXTUALES.

En las postrimerias del sigo XX se esta planteando, por un lado, la
profesicnalizacion de los educadores en nuestro pals, de atro lado la
nueva Ley General de la Educacion, articuo 23 y 24, Ley 115/94 abre
los espacios para que las asignaturas propias del plan de estudio se



reestructuren y de paso se cooquen acorde a las auténticas
necesidades de Ila sociedad en general. La mencionada
profesionalizacion docente ha permitido el acceso a estudios de
postrados, especializaciones y maestrias a un gran nimero de
maestros y licenciados, quienes a su vez tratan de adoptar a sus
respectivas areas especificas los conocimientos adquiridos; para los
licenciados en Educacion Musical también se han abierto las
posibilidades, aunque en menos escalas, debido a los pocos
licenciados en Educacion Musical que estan realizando dichos estudios
(sequn encuestas personales hemos detectado 15 docerntes en nuestra

ciudad).

Al realizar encuestas tanto a nivel de licenciados de Educacién Musical,
profesores de Fisica empiricos, y los mismos participantes de estudios
de postgrado del ramo musical, pudmos constatar que no existe una
adecuada interpretacion de la pedagogia por proceso Articdo 1° y 4°
(objeto y calidad de la Ley 1156/84) Articuo 5° en la orientacion musical
ya que cada docente (fines) al conf. en el Articdlo 67 de la C. P. en su
quehacer pedagdgdico aplica en el aua de ciase lo que a su buen juicio

considera necesario para llevar a cabo su tarea.



También pudmos abservar que en su grah mayoria los docentes
musicales uWilizan metodologias como la “Willems®, “Kodally®, “Orff;
todas ellas de principio de siglo, las cuales poseen su gran valor
tradicional pedagégico musical, pero que deben ser adoptadas a las
tendencias y tecnologlias actuales de la educacion Art. 50 Ley 115/94

(fines) cosa que no se esta llevando a cabo.

En relacion con el apoyo de las instituciones donde laboran docentes
musicales, licenciados 0 no, no reciben capacitacion artistica
pedagogica 1[Lease Ait. 110 Ley 115/84] y al cual hacemos énfasis

para buscar una proyeccion con estas necesidades.

La formacion en la asignatura de metoddogia del plan de estudio del
programa de licenciatura en Educaclén Musical de la Facultad de
Bellas Artes adscrita a la Universidad del Atlantico en la ciudad de
Barranquilla, esta desactualizada ya que ni siquiera se menciona la

promocion automatica que estuvo en boga hace 10 afics.

Los 3 semestres de metodologia Mistos por los estudiantes del

programa en mencion, se limitan Unicamente a tratar la metodologia

tradicional y ya empctrada por el paso del tiempo, especificamente las
"Willems”, ‘Kodally’ y “Off". La formacion impartida desde esta



concepcion ho permite a los futuros licenciados una vinculacion acorde
a las pdliticas educativas Institucionales y nadanales, convirtiendo esta
particuaridad en un problema cque Mene a repercutir en su labor
educativa topanduse continuamente con requerimientos y obstacuos
cque generaimente viene a resutar una “educacion” limitada y por ende
“de mala calidad®. Articuo 4° Ley 115.

De ctro lado la asignatura de ddéactica, que tarmbién hace parte del plan
de estudo de la licenciatura musical, no respande a estas necesldades
de farmadin, en parte debido al corto tiempo en que ésta es impartida
(1 semestre) y, también se debe tener en cuenta la dreccionalldad que
el docente encargado de esta asignatura le da a la misma tratando
temas y tépicos generalizados sabre la ddactica.

Con este programa se Misiumbra una preparacion limitada del Lic. En
Educacién Musical en aspectos didacticos y metodaégicos que son
pilares fundamentales en su quehacer pedagdgico, lo que obviamente
va a reflejar en una disyuntiva entre la Interpretacion de los parametros
cambiantes de las pditicas educativas nacionales, y la adopcion —
confrontacién que el Lic. debe hacer entre estas para asi optimizar su
labor en el aula de clase.



En cuanto a las instituciones del sector oficlal y privado, se manejan
unas politicas de prioridad de las asignaturas fundamentales en las
areas optativas en las cuales se establecen criterios para conforrrar
talleres, charlas, conferencias, seminarios, capacitacion Yy
especiallzaciones y dande es tenido en cuenta todas las asignaturas y
éreas excluyendo y sin darle Importancia, que también lo requiere,
como es el area artlaica‘, en especial la asignatura musical. Todo ello
nos hace llegar que la pedagogia musical no es tenida en cuenta para
la formacion y proyecciéon del educando, al cual pretendemos demostrar
la asignatura como una farmcion Integral.

En sintesis la pedagogia musical es considerada como relleno para el
ente administrativo de cualquier Institucion educativa, y con esta
propuesta se pretende llevar a cabo una transformacion para que sea
impartante la asignatura y los docertes participen en los dstintos
eventos (charlas — conferencias, etc.) de la pedagogia musical.

Con referencia al plan decenal que en su capitulo 3 (abjetivos y metas —
Adbnde querenos llegar con el decenio?) en su humeral 4 respande

! Articulo 5° numneral 7 Ley 115/54.



por la afirmacion de la unidad y la identidad nacional dentro de la
diversidad cutural, en este orden de ideas el Ministerio de Educacion
Nacional promueve la libertad en la busqueda del “conocimiento y la
expresion artistica ademas de fomentar la difusion, investigacion y
desarrdio de los valores culturales de nuestra nacion. [Articuo 14
(ensefifanza obligatoria) Ley 115/84). La anterior anctacion es el mayor
apoyo que encontramos para huestra propuesta, porque el educar para
el tiempo libre y el desarrdio de las expresiones culturales es
necesario, involucrarse en las nuevas tendencias y exigencias de la

educacion lo es también, mas sin embargo hasta el momento es poco lo

que se gestiona en la parte pedagdgica especiaimente.

Hay que comprometer a todos los sectores privados y dficiales,
(academias) a “mejorar la calidad educativa™; los procesos
pedagégicos no solamente en las asignaturas aparentemente mas
importantes (mateméticas, espafid, inglés) sino en todas en general en

este caso la mmusical.

2 Art{culo 4° (Calidad y cubrimiento del servicio)



1.2. DESDE EL PUNTO DE VISTA DE LOS INVESTIGADORES.

Caro docertes involucrados en la Investigacion de la pedagogia
participativa, y teniendo en cuenta el vicio existente en la orientacién
musical al carecer ésta de una adaptacion a las nuevas exigencias de la
educac|én actual, los autores de ésta propuesta en su afan de calabarar
con el progreso, el engrandecimiento, la calidad y el desarralio humano
hemos considerado pertinente presentar esta Inquietud a la vez que se
convierte en una altemativa a “mejarar la calidad de los procescs
pedag6gcos aplicados a la educacion musical”. (Articdo 4° Ley
115/84).

Son muchos los aspectos que nos han inducido a realizar nuestra
investigacion — propuesta, entre ctros mendonamos el concerniente a
la vincuaclén laboral del docente musical o que podemos subdvidir en:
Empiricos, técnicos o muisicos y el licenciado en Educacién Musical.

En la vinculacion al sector educativo, sea dficial o privado se ha llegado
a establecer que en su gran maytria, los profesores, son docentes
empiricos musicales, es el caso de aquellos que reciben una formacion

de escuelas y academias o de profesores Independientes, |os que a su



vez tienen una formacion de ejecutantes o intérpretes, quienes vienen
desarrdlando e impartiendo la ensefianza musical, generaimente
aplicada a un instrumento, aunque entre éstos ultimos se han detectado
licenciados y/o profesionales de cotras camreras con conocimientos

musicales.

En base a este espacio de la pedagogia musical en las diferentes
instituciones educativas, en esta ciudad, donde se han encontrado
casos especiales con limitaciones a una mision especifica para elaborar
en esta especialidad, y esta limitacion es la de conformmar solamente
grupos corales, instrumentales, orquestas y otros sin tener en cuenta el
seguimiento para la formacion desde el aua en los planteles
educativos. En cotras palabras, no se esta llevando “la formacion integral
del desarrdio humano “Articuo 5° humeral 1 Ley 115/84, 7° la familla

Ley 115/94 desde el aula de ciase con la asignatura musical.

Con frecuencia a docentes técnicos en pedagogia musical, a aquellos
con una preparacion musical técnicamente impartida de una escuela o
canservatorio, pero sin la misma preparacion pedagdgica y con
limitaciones para confrontarila en el aua que a través del tiempo han
adquirido la experiencia necesaria para desarrollar sus ciases. En este

caso se le agregan algunos que iniciaron y no concluyeron



sus estudios de licenciatura; y otros retirados de la Licenciatura musical
del conservatorio, los cuales se encuentran laborando en las

instituciones educativas de los diferentes sectores.

Por ultimo los licenciados en Educacion Musical que se pueden contar
en esta regon y la ciudad, como también las instituciones donde se
encuentran (y de que formma estan llevando su quehacer pedagdgico)
desarrdlando su quehacer pedagdégico sin criterios propios, sin
patrones hi programas comunes para todos, ya que ho existe por parte

del Ministerio de Educacion Nacional.

A estos agregamos aquellos que habiendo cuminado sus estudios de
Licenciatura en Educacion Musical ho optan por ejercer le pedagogia en
instituciones sino se han dedicado a la parte interpretativa, también a
ensefianza personalizada de algun instrumento musical. En este grupo
pademos incluir también los licenciados que han accedido a cargos
administrativos como también los que se encuentran realizando
procesos de investigacion preparacibn a traves de especializaciones

por grados (especializaciones 0 maestros).



1.3.
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Estos Uitimos son pocos y aln menos los que realizan aportes o
replanteamiento y propuestas a la orientacion musical (con la

actualizacion permmanente) (no es el caso huestro).

Todo lo anterior nos obliga a establecer una sintesis de la situacion en
que se encuentra la enseflanza mwusical y como esta llevando su
quehacer pedagdgco, el docente musical, segun las nuevas tendencias
de la pedagogia actual por lo que es hecesario realizar propuestas
encaminadas a adoptar los requerimientos honmativos que establece la
Ley General de la Educacion hacia una orientacion musical éptima que
facilite el desarrdlio y la creatividad del hombre actual de cara a las
transformaciones pedagogdicas — curticulares, “(Articulo 22 Ley 115/94)”,
administrativas, financieras, de proyeccion y participacion comunitaria

que se plantean adportas del tercer milenio para la sociedad.

CONTEXTOS NORMATIVOS QUE LEGITIMITAN ESTA

INVESTIGACION.

La Ley General de la Educacion, Ley 115 en su Art. 1° “decreta la
educacion es un proceso de formacion permanente, personal, cutural y

social que se fundamenta en una concepcion integral de la persona
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humana, de su dignidad, de sus derechos y deberes™ (Articulo 1° objeto
de la Ley — Ley 115/94). Como podemos ver, en este articuo y otros
que citaremos mas adelante, esta abierto e camino hacia un
mejoramiento de la calidad de la educacion de los “PROCESOS’

formativos en Colombia.

Conociendo, por lo tanto, los planteamientos de la Ley General de
Educacion y de la renovacion educativa, los problermas que la
educacion en general debe soluclonar y atender, la urgencia de la
construccion de proyectos educativos institucionales que responden a
estos problemas y se actualicen en la renovacion educativa, hos urge
colaborar para el progreso de la calidad de la educacion musical y hos
apoyamos en los sigulentes articulos:

Crear propuestas curricuares que respondan fundamentalmente a los
requerimientos educativos de calidad definidos para Coombia de cara
al sigo XX establecido en el Articuo 4° del decreto 1860 de 1994

Resdl. 2343 de Junio 26/96.

Estas propuestas se hace necesarias realizarlas en todas las
estructuras del senvicio educativo. educacion formal, no formal, informal,

especdial, para adultos, intercambiandolo a cada nivel organizado.
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En su seccion primera y sequn las disposiciones comunes la Ley en su
articuo 10 Ley 115/94 (niveles de la educacion formal) punto c. tiene el
objeto de desarrdlar en el educador conocimientos, habilidades,
aptitudes y valores medlante los cuales las personas pueden

fundamentar su desarrallo en forma permanente.

Cuando hablamos de desarrallo permanente nos referimos al “proceso”
unico, ilimitado, continuo, ascendente; aunque esto no es tan facil ello
es cavplejo y problemético. B desarrallo atrasa hoy muchos campos,
muchas reflexiones y un sinnimero de etapas; todo para comprender el

sentido de lo humano’.

Para el objetivo de la hueva Ley de la educacion es la “Calidad”. Blla
dice: en su Articuo 4° Ley 115/94, que: B Estado debera atender en
forma permanente los factores que favorecen la calidad y el
mejoramiento; de la educacion, especiaimente welara por la
cualificacion y formacion de los educadores, la promocion docente, los
reerscs Yy métodos educativos, las [INNOVACIONES E
INVESTIGACION, la arientacion educativa y profesional, la inspeccion y

evaluacion del proceso educativo®. Y es precisamente donde los

3 Rafael Campo V.- Mariluz Restrepo p. 26
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educadores o investigadores estamos aportando una piedra a ese
objetivo con huestra propuesta, inquietudes que mas que numeraciones
son creaciones;, y sSamos pocos aquellos que nos encontramos

cansados por lo tradicional y los paradigmas sensacionales.

En cuanto a los fines de la educacion Art. 5° Ley 115/94 y en
conformidad con el articuo 67 de la Constitucion Politica la educacion
“‘Desarrdllara la persanalidad sin mas limitaciones que los que le
implden los derechos de los demas y el orden juridico, dentro de un
proceso de formacion integral, fisica, psiquica, intelectual, moral,
espiritual, afectiva, é€tica, civica y deméas valores humanos; como
también el acceso al conocimiento, la ciencia, la técnica y deméas bienes
y valores de la cultura, el fomento de la investigacion y el ESTIMULO A

LA CREACION ARTISTICA en sus diferentes manifestaciones”.

En este articdo vemos el apoyo a las ARTES y suficiente para luchar
por este valor, asignaturas estas que ofrecen frente a las mateméticas
un mejor crecimiento, desamradlio y maduracion del ser humano;
desarrdia la capacidad reflexiva, las habilidades y la valoracion del
mismo como fundamento del desarrdlo individual y social la capacidad

de crear, permitiendo con esto que el educando ingrese al reto
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productivo.

Eh la educacién pre — escaar la musica favorece scbremanera al
educando puede decirse que sin ella (Educacién Artistica), en espedal
la musica, no se lievaria a cabo un desarrdllo integral: el cual es mucho
més que una metodologia, una tecnologia®; ella en base a procesas y
valores “busca convertir la ensefianza e instruccion tradicional en
fomacion Integral, acade con una concepdén mas humana,
integradora y amdnica de la persoma, en todas sus dmensiones:

personal, social, espiritual™.

Asl: el aticdo 16 en su secdén segunda Ley 11584 define como
objetivos especificos del nivel preescdar: “el crecer ammdnico y
equilibrador del nifio, de tal manera que faclite la matricidad... el
desarralio de la creatividad, con habilidades y destrezas propias de la
edad... la participadén en actiidades ludcas con cotros nifios y

aduitos... estimuo a la cuiosidad”.

No podemos dejar de pensar en la necesidad de buscar huevas foTas,

nuevas ideas, crear programas o proyectos que aparte de éste nos
ayuden al megjoramiento de la calldad de la educacion artistica (musica

en este caso) ya que es en un 80% la que se encuentra mas
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comprometida en “la formacion integral del nifio”; de ella depende que

nuestra educacion se transforme.

Blla es indispensable y necesana, como o podemas comprobar en su
Art. 21 Ley 115 (BEduc. Basica) porque ayuda a la “formacion para la
participacion y organizacion infantil y la utilizacion adecuada del tiempo
libre... a la fomacién artistica mediante la expresion corporal, la

representacion... a la adquisicion de habilidades...”.

Nos encontramos a mitad del camino para analizar con procesos a los
jovenes y su tiempo libre; que mas instruccion y entretenimiento que la
musica? Su apreciacion (Articuo 22 Ley 115/34) y el respeto a ellos. No
podemas Ignoraria seria educar en sefie y eso lo catalogamas de

inhumano.

En cuanto a la educacion “no formal® en su articdo 37, Ley 115/94
promueve el perfeccionamiento de... “lo artistico’ la masiva puede en la
“‘Informal” en su articuo 95 (sistema de educacion masiva) y su fin es
satisfacer la demanda de educacion continuada, de validacion para la

educacion formal y de difusion artistica y cultural.
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Este articuo nos conlleva a hacer mas énfasis en nuestra propuesta la
cual insiste en capacitar profundamente en miras hacia el tercer milenio
“todo canocimiento libre y espontaneo adquirido y otras estructurados®

articuo 43 Ley 115/94.

Y qué decir de los educandos especiales, ellos también son parte de
nuestro sistema educativo y a ellos también cobija nuestra propuesta
porcque asl lo decreta la Ley 115/94 en una de sus “modalidades de
atencion educativa” Articuo 46 por lo que la “educacion™ para personas
con limitaciones fisicas es parte integrante del servicio publico
educativo, aunque esto encierra a los establecimientos publicos Yy
también privados mediante accesorios en el territorio Nacional y
entidades territoriales. B Estado para ello fomentara progamas y
experiencias para la formacion de docentes idoneas para e mismo fin.
Articuo 47 ley 115/94.

Con referencia a la Educacion para adultos y en el Unico objetivo de
erradicar completamente el analfabetismo el gobierno ha facilitado las
decisiones y promueve especiaimente, la educacion a distancia y semi
— presencial para adultos en su Articudo 50 Ley 115/94 incluyendo en

ello por supuesto uno de los objetivos especificos que es el de
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“desarrdllar la capacidad de participacion en la vida econémica, pdlitica,

social CULTURAL y comunitaria® (Articulo 51 Ley 115/94).

Como se puede apreciar el apoyo estatal es clave, aun cuando
carecemos de lideres en este campo, es poca la creatividad, las
novedades, los proyectos que se perfilan en la musica; ella esta
apartada y hay millones de talentos desligados, desarientados porque
no tenemos a la mano un programa adecuado para llevario a cabalidad
en nuestro pals. Y reunir con orgullo drigentes y celebridades

musicales de calidad.

Aunque nunca es tarde y con la esperanza de cubrir un buen namero
de lideres (“llamese lider los creativos e inr'aginadores)“ en los
comienzos del s. XX, e Ministerio de Educacion Naclonal en
coordinacion con las entidades territoriales Art. 72 Ley 115/94 preparara
por lo menos, cada 10 afios el Plan Nacional De Desarrdio Educativo
que incluira las acciones corespandientes para dar cumplimiento a los
mandatos constitucionales y legados sobra la prestacion del senvicio
educativo. En atencion a este articuo y el 73 “elaborar y poner en

practica el P.El. con e fin de lograr la formacion integral del

* Actividad educativa — libros y libros en su editorial el lector pag 3
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educando...” establecera estimulos para la investigacion y las

innovaciones educativas...

También en su Articdo 74 se refiere al sistema Nacional de
Acreditacion para aquellas instituciones que “cumplen con los requisitos
de calidad: “ la educaclon de calldad demanda procesos” en el
mismo sentido que por lo general son el resultado creativo e

Innovador.’

Nuestro objeto es lograr que este proyecto (llamado inquietud) se lieve
a cabo dentro del curticulo de toda institucion, dentro de las
necesidades de algunas areas, integrarlo a cada area si es necesario,

etc., (Aticuo 77. Ley 115/94).

La Ley General de la Educacion en sus generalidades y teniendo en
cuenta la parte mas importante en esta gran escuela “B Educador”, ya
que él es el orientador principal en los establecimientos educativos, de
un proceso de formacion...”. Articuo 104 Ley 115/84 y como factor
fundamental en su punto D. dice “mejorara permanentemente el

PROCESO EDUCATIVO medante el aporte de ideas y sugerencias...”,

3 Véase Actualidad Educativa — Editorial Libros y Libros “El Director”
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incluyose aqui como ideas los programas, planes y proyectos.

Hay muchas normmas que nos dan la oportunidad a noscatros los lideres
del siglo XXl a proponer y hacer diversos programas y proyectos para el
mejoramiento de la calidad de la educacion, pero para fommar mas
lideres “ las instituciones educativas de finales de siglo y de principio del
préxdmo deben convertirse en espacios de desarrdllo de personas
lideres o sea que aquel que “es” “sabe” “sabe hacer” “°. Nos apoys el
Atticuo 110 y 111 de la Ley 115/94. “B Gobiemo Nacional creara las
condiciones necesarias para facilitar a los educadores su mejoramiento
profesional con el fin de ofrecer un senvicio musical educativo de

calidad’.

La Nacion, por uttimo en su articdo Ley 115/94 (Direccion,
administracion, inspeccion y Mgilancia) sefiala unos criterios para
regdar la educacion como un senvicio puablico en funcion social
confarme los Articulos 150, numerales 19 y 23, y 365 de la Constitucion
Pdlitica, asi como las funciones del Ministerio de Educacion y noscotros
como representantes del decreto en su humeral 4 y con una de sus

funciones normativas: “fijar los criterios técnicos para el disefio de la

$ Actualidad Educativa — Editorial Libros y Libros — El Director
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canasta educativa... establecer los criterios para la actualizacion y el

perfeccionamiento del personal docente...”.

Las entidades territoriales también tienen sus funciones en el Articulo
151 Ley 11504 de Secretaria Departamental y Distrital en sus
numerales: a) velar por la calidad y cobertura de la educacion... d)
fomentar la investigacion, innovacion y desarrolio de curriculos métodos
y medos pedagdgicos... disefiar y poner en marcha los programas que
requieran para manejar la eficiencia, calidad y cobertura de la
educacion.
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2. PREGUNTA PROBLEMATICA

De acuerdo a abservaciones, investigaciones y entrevistas, se estan
aplicando metodologias y estrategias pedagégico — musicales obsoletas
(Orff, Willems y Kodallyn) raadén por la cual se hace necesario una
reestructuracion metodolégica con los nuevos enfoques y tendencias de la

educacion actual sin dejar de valorar los métodos en mencion.

La orientacion musical actualmente impartida esta supeditada a la buena fe
de un maestro de musica empirico, quien tal vez toque un instrumento
musical. Por otro lado, esta el licenciado en Educacion Musical que con sus
herramientas pedagégicas afronta su trabajo en el aula de ciase realizando

su quehacer metodologico de acuerdo a la formacion recibida.

La musica no recibe en nuestro medio la dmension e importancia que
merece, por lo que hay que sensibilizar a la comunidad para que contribuya a
descubrir y crear huevos talentos y géneros musicales, con el fin de no caer

en la eMdente presencia de “imitaciones”.
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La desactualizacion de los planes de estudio, el desinterés, la indisciplina, la
desmxtivacion que ofrecen los planteles educativos para poder realizar un
cambio en la metodologia musical (atencion para adquirir material e
instrumentos musicales), ayudan a acrecentar el problema para caer en una

educacion de mala calidad.

Aralz de lo anterior nos hicimos la siguiente pregunta:

Estan llevando los docentes musicales (licenciados o no) la orientacion

musical por proceso en sus respectivas instituciones?

Sequin abservaciones, investigaciones, vivencias, encuentros, andlisis, etc.,
realizadas en diferentes planteles educativos, en la ciudad de Barranquilla,
especiailmente en los escogidos en esta investigacion como son: Escuela
Narmal de Varones, Instituto Pestalizz, Instituto la Salle, Colegio Nuestra
Sefiora del Pilar, deducimos que se hace necesaria una ‘“propuesta
orientada hacla los procesos pedagogicos de la ensefianza musical, ya
que ésta no ha recibido la suficiente importancia’ [Iéase articuo 21y 22 Ley

115-94] en nhuestra region.

Son pocos los educadores que de una u ctra forrma se involucran para que

esta asignatura se iguale y se imparta con los mismos enfoques Yy tendencias
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de la educacion actual como lo plantean en las demés asighaturas. Aparecen
foros, talleres, técnicas y diversas actividades a la adopcion de las nuevas
tendenclas educativas hacia sus propias asignaturas, caso este cue ho

sucede con la musical.

Pero todo comienza por casa (Facutad de Bellas Artes) y si la formacion
recibida no contribuyo a este interés es necesario dar inicio a un cambio con
una propuesta pedagdgica que ayude a no acrecentar el problema con el fin

de no caer en una educacion musical de mala calidad.

7 Aticulo 4° Ley 115/94 calidad y cubrimiento del servicio.
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3. OBJETIVOS

- Objetivo general: presentar una propuesta pedagdgica por proceso

hacia una orientaciéon musical con actividades constructivistas.

— Objetivos especfficos:

e Adaptar la enseflanza por proceso a la pedagogia musical.

o Disefiar indicadores de logros propios a la pedagogia musical.

o Disefiar actividades de tipo constructivista aplicada a la pedagogia

musical para el desarradlo de la creatividad.

¢ Disefiar un esquema educativo adecuado a los requerimientos de la

Institucion acorde con el desarrdio humano.

o Disefiar guias de trabajo para una orientacion musical bajo las

tendencias actuales.
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Diseflar formas mediante la cual se invoucre a toda la comunidad

artistica para contribuir al desarrolio del mismo.

Investigar los problemas y darles salucion.

Realizar actividades constructivas y dinamicas conjuntas para enfocar

las asignaturas de formacion en beneficio de maestros y alumnos para

fortalecer el P.E.|. de su localidad.
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4. UNA MIRADA RETROSPECTIVA

4.1. LA PEDAGOGIA MUSICAL EN COLOMBIA

La historia de la Pedagogia Musical en Colombia es relativamente
nuewva, si la coTyaraTas con antecedentes de este tipo en el Mejo
Continente y los EE UU

En sblo hasta el afio 1963 se da un primer paso para Involucrar
verdaderamente la musica en los programas o planes de estudo, pero
veamos como ha sido la evolucion de la actividad musical que gira en
tomo a la docencia y que debe farrrar parte del acontecer dario.

En Codombia son muy Brillantes los antecedentes que tenemos en
educaclon musical, entendda como tal la que se Imparte en la
generalidad de los conglomeradas docentes. Sin embargo huestra
actualidad nacional se Inicla con el uso de dicha educacién en lo
cultural. Son numerosos los testimonios rendidos por los cronistas,
como Fray Pedro Simbn y Fray Pedro de Aguado, sobre la musicalldad
de los Chibchas. Su caracterizacion a la fe de Cisto se hizo
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poniéndoles como suefio la musica, que fue lo Unico que no pudieron
resistirse. Mientras los conquistadores militares saciaban su ansia de
oro, los misioneros en general, pero especialmente los Jesuitas, atraian
a los aborigenes a la magia del cuto catdlico solemne, musical por
esencia. Se hacia un paso, un cambio insensible en el alma indigena,
ya que en la cutura souzgaba la musica estaba en todas las
actividades con sentido magico y espiritual, tanto cque el bryo -
curandero era musico profesional de cada tribu. Era lo valioso; en
cambio el oro nho tenia otro valor que el funcional. Ya por los afios 1550
el padre jesuita José Dadei, italiano, tras haber construido con ayuda de
los naturales Fontibon el primer érgano nacional con cafias de bambd,
ensefiaba y dirigia la primera orquesta Colombiana, absolutamente toda

de indigenas flautistas, vidinistas, violonchelistas, etc.

Prdiiferan las agngpaciones de musica sacra y alrededor de estas se
posibilita la fundacion de escuelas de primeras letras en las que fue
famosisima la de Caxica, a donde \ajaban los mismos colonos
espafioles desde muy lejos para “olrf misa con musica®, que era un
acontecimiento. Musica hecha por “los naturales®, alumnos de la
escuela. BEn un pueblo de indios y en toda Latinoamérica, entre las
grandes cbras jesuitas misioneras esta la musical, principal vehiculo de

penetracion y cimentacion cultural y doctrinera; cantarino testimonio de
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lo afirMmado rinde hoy las arpas de nuestro llanero y de los paraguayas,
justamente en los sitios de mayor flarecirTiento de las misiones de los
Hijos del Loyola hasta la pragmética de Carlos lil.

Otroitaliano, que ya en la Republica, figura haciendo educacién musical
en las 30 escuelas con que contaba en Bogota por entonces, el tenor
de la canmpafiia de ¢pera Bracale que habla deciddo Quedarse en
huestra tiema, enamarado de ella y de una linda santaferefia con quien
se casd, él carpuso la musica de nuestro actual Hmno Nacional. Se
flamd Orestes Sindici. Del contenido y método de su ensefianza nada
nos dice de la historla, pero continlia proyectandose en el tiempo

culturaimente por medio del Hmno, al cual la hace cortejo numerosas

cbras de género religioso, también suyas.

En realidad no hubo el menor apremio en implantar la educacion
musical como tal, en nuestro pals, a la generalidad del alumnado, que
es el principal dstintivo de ella. Tenemos que esperar hasta nuestros
dias para que aparezra. Timidamente lo hace el Gablerno Nacional
cuando Involucra dentro de la “Educacién Estética y Manual” en los
Programmas de Ensefianza Frimaria Impuestos por el decreto No. 1710
del 25 de jullo de 1963. Fue el primer paso. B mds Importante.
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4.2. EVOLUCION DE LOS METODOS DE LA PEDAGOGIA
MUSICAL

Los métodos pedagégicos musicales Implantados durante la corta
historia de la educacion musical en nuestro pals, han sido el reflejo de

los grandes praocesas educativos extranjeros, con adaptaciones a
huestra cultura.

Dertro del proceso mundial de desarrdllo pedagégco musical podemos
destacar tres grandes bases de su configuracion, las cuales describo a
continuacién:

4.2.1 EL METODO KODALY

Zaltan Kodaly, musico y compositor hingaro, nacién en al afio 1882,
creador del método que lleva su noimbre, dedicé gran parte de su vida
a la educacion musical, a través de la enseflanza, la creacion y la
realizacion.
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Kodaly tom6 como base para su método, los temas folcidricos
nacionales de su pals, la vida de los campesinos hingaros esta
constantemente acompafiada de cantos y danzas y los nifios desde
su mas tiema infancia, repiten las melodias que aprenden de sus

mayares.

En las ciudades, los nifios estaban privados de esta vida musical
desarrdllada en farma natural y esportanea, pues si bien existian
jardines de infantes, la asistencia no era obligatoria, Impidiendo el
acercamiento del nifio a la musica. Es loable destacar que, por su
influencia, actualmente este cancepto ha camblado.

En 1966 existian ya mds de 100 ‘escuelas con musica’. Estas
“escuelas con musica® no son otra cosa que escuelas comunes con
adecuacion musical, donde este aspecto ocupa un lugar
prepanderante: se dictan en ellas de cinco a seis horas de musica
semanales, siendo la inscripcion voluntaria. Estas escuelas poseen
un prograrma detallado con la tarea que deben realizar, ademés se le
exige al profesor una actualizacion continua, la que se acepta por
parte del mismo, sin problemas.
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B método Kodaly esta destinado a llevar a la practica los siguentes

principios:

1. “La musica es tan necesaria como el aire”.

2. "Sdolo auténticamente artistico es valioso para los nifios”.

3. “Sdola auténtica musica folciérica™ debe ser base de la expresion
musical en todos los niveles de la educacion”.

4. “B conocimiento de los elementos de la musica a través de la
practica vocal (a una, dos Yy tres voces)".

5. “Educacion musical para todos, teniendo la misica un pie de
igualdad con las ctras materias del curriculum?”.

B desarrdio de este método comienza a partir de temas muy
famillares al nifio, enpleando en Intervalo de tercera mencor
descandente (recurso metodaldgico en el método ténica Sol — Fa,
desarrdiado en inglaterra por John Curn) usando los nombres como
afinacion o Do mowvible.
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4.2.2 EL METODO ORFF

Carl Orff fue un musico Aleméan nacido en Munich en 1895, conocldo
por todos como copositor conteimporaneo de obras famnsas como
‘Carmina Burana®, “Antigona”, “B triunfo de Afrodita®, ctros tantos.
indudablemente el mejor aporte de Carl Orff a la Educacion musical
fue su cbra pedagdgica, escrita en cinco cuadernilios, tomando como
base de su método, la unidad compuesta de. Palabra — Musica —
Movimiento.

Su obra llamada Orff Schulwerk no es tedrica. Esta se presenta como
una guia, donde los ejercicios ritmicos, melddicos, los bordones, los
ostinantos pueden ser variados o erviquecidos por el profesar o los

alumnos.

Orff busco los elementos de su método en la tradicion del Folclor de
su pals inspirandose en las rimas antiguas, advnanzas, refranes y
preganes, razon por la cual hos anima a utllizar la riqueza de nuestro
folclor para adaptario al método OrfY.
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El ritmo en el método Orff.

Este sistema esta basado en el ritmo, siguendo el orden inverso de
los sistemas tradicionales. Las carvbinaciones ritmicas que
contengan ritmos dficiles e Iregulares se van adquiriendo por la
accion y el movimiento. Estas fénmuas ritmicas se producen
batiendo palmas, recitando rimas, golpeando el ple contra el suelo,
en forma de dialogo (Preguntas y Respuestas) en forma de Juegos.
Esto luego va al oldo y después a la mente que lo recibe, 1o ie
dentro de si, lo gaba Interiamente y finaimente lo visuallza

graficamente en el pentagrama.

Antes de carenzar cualquier ejercicio musical o ritmico existe el
ejercicio de hablar. Orff dice: la palabra engendra por si misma una
serie de esquemas ritmicos. La palabra no sdlo posee riqueza sino
dnamica y expresion. B pronunciar bien las palabras canduce una
carrecta vocallzacion, y un mejor entrenamiento del oldo y del ritmo.

Palabras Yy silabas constituyen fonéticamente esquemas musicales y
ritmicos. Por lo tanto para el nifio es mas comprensible captar en
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rmo en esta foma que por medio de una serie de \valores
musicales.

4.2.3 EL METODO DE WILLEMS

La iniciacion musical de los nifics, tal como la entendemos, se

propane |os siguentes objetivos:

— Hacer que los nifios amen la musica y prepararios para que
realicen con alegria la practica musical, vocal e Instrumental.

- Brindar al nifio, mediante recusos pedagdgicos Vivos Y
adecuados, el maximo de posibilidades para que aprenda musica,
aun cuando ho estuviere particuarmente datado.

— Ofrecer la posibilidad, dentro de lo factible, a todos los nifics; cosa
realizable, dado que los elementos fundamentales de la actividad
musical son proplos de todo ser humano. Nos referimos al Instinto
ritmico, a la aduccion, la sensibilidad, la ematividad, la inteligencia
ordenadora e Incluso la ceadara.

- Dotar a la educacén musical, desde la primera Infancla, de raices
profundamente humanas. No se trata, en efecto, de ensefiar

unicamente los “rudmertos” de la musica, sino ademés, y sobre
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todo, de establecer las "bases® del arte musical. B trato de los
pequefiuelos, sus reacdones, sus propensiones, sus iniciativas,
prgpardonan al respecto las indicaciones méds precisas para el
educador.

- Favorecer, medante la musica, el desenvolvimiento del nifio.

Cuando hablamos del amor a la musica, no hos referimos tan solo al
amor a las cbras musicales, a sus creadares y a sus Intérpretes, sino
a todo cuarto la musica contlene de mistericsamente natural,
hurmano, viiente: el instinto ritmico, el oido, la emodén musical, la
anmmonia material y espiritual de los sonidos, el material sonoro, y esa
union armoniocsa de facutades tan diversas que se cumple en la
practica musical.

Con harta frecuencia se considera a la musica como un simple medio
de distraccitn, de evasion, de goce superfidal, cuando ella puede ser,
y por lo que es en realidad, la expresion de o mas profundo del ser

humano.
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Para los mismos profesares, los cursos de iniciacion musical pueden
constituir una de las actividades més interesantes, que les penmiten
reallzar un ideal musical a la vez psicolégico y social.

Entre las condiclones béasicas Indspensables para el educador que
cqulera asumir la Iniciacion de los pequefiocs, destacamas las

siguientes:

— Amar a los nifios y amar a la musica.
- Conocer las bases psicolégicas de la educacion musical tanto
como |a psicologia del nifio.

— BEncarar la musica como un medio de cultura humana.

MHace falta afiadr que el profesor debera ser suteamente dnamico y
sensible a todo cuanto conderne a la vidal Pues el valor humano del

educador importa tanto, sino méas, como el valor del método utllizado.

Es importante, asi mismo, no oividar que el nifio se acerca a la
musica con alegria. Y esta alegria siendo uno de los elementos de los
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que nacera el amor a la musica, tiene que ser mantenida
constantemente mediante el atractivo y el interés de los ejercicios, asi
como por el entusiasmo del educador.

Por otra parte, al comienzo se trata menos de aspirar a la perfecddn
que de pemitir que el nifio exteriorice su \talldad y desarrdie su
Iniciativa.

Los principios de orden general que se adopten, y cue han de ser
tales que puedan conservar su walidez a lo largo de todo el
aprendizaje musical, conclemen ante todo a los elementos
fundamentales de la misica corsidarados en funcién de la naturaleza
misma del ser humano. Seria un grave eitor pedagogico considerar a
la misica nada més en sl misma, como puede hacerse con algunas
ciencias. En tanto que arte, la misica es tributaria directa de las
dificutades humanas — fisicas, afectivas y mertales —. Todos
nuestros libros han sido concebidos de acuerdo con esos principios.

Si tuviéramos que reunir breves palabras los elemertos esenciales de
nuestro método, diriamos, en primer lugar, que todo esta basado en
las relaciones psicoldgicas establecidas entre el ser humano y la

musica;, en un segundo lugar, que nho recuririamos a los
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procedmientos marginales (extramusicales), a fin de volver atractiva
la ensefianza musical, siendo la naturaleza misma del sonido y del
ritmo de una riqueza Infinita. Y en tercer lugar, que la ensefianza
musical propiamente dicha en cuanto atafie sobre todo a la teorfa y a
la clencia musical, no se emprendera, sino después de una
capacitacion practica; y que esta ensefianza, basada en la Mida
musical, no se apartara nunca de ella, ctorgando, hasta finallzar los
estudos musicales (incluido el Wrtuosismo) una primerisima

importancia al sentido ritmico y al oido musical.
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5. MARCO CONCEPTUAL

5.1. Desarrollo humano. Concepto

S separammas los dos conceptos, vemos que desarrdlio “es una acclén
propia de un estado viiente de armmonia hacia todo lo que le rodea.
Humano es lo relativo al hommbre en si, su fooa de ser, sus

sentimientos y su calidad™®.

Lo anterior nos demuestra que el hombre evoluciona con la edad y que
su desarrdio depende de una “interaccion entre la herencia genética de
cada indviduo y el medio ambiente: mundo fisico la casa, la escuela, la
sociedad.

Para la socidloga Bleanor Maccaby, el desarralio se produce un clerto
orden, es una pauta secuencial, las cuales son necesarias, pero no
suficlentes para que se produzcan las fases que siguen. Ella tiene una
segunda definicién de desarrdlio, en donde trasciende la secuencia y

® Diccionario Planeta Salvat Editores.
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postua “grandes camblos evolutivos que se producen en casi todos los
hombres conforme una cronologia bastante regular”. En otros términos
desarrdiio es “progreso” aunque aparezcan dudas sobre el ritmo de

cada ser.

Pero veamos cémo ha sido esto. algunos animales han demostrado
poseer un elevado grado de adaptacién a su medio ambiente. Pero la
epansion y el dominio alcanzado por el hombre rechaza toda
camparacion. Prescindiendo de las fronteras de su entomo natural, ha
canquistado y colonizado los lugares mas diversos y hostiles, de tal
modo que, en la actualidad, no existe ningn rincon de la tierra en que
no haya huellas de su presencia.

A pesar de éstos édtos, el hombre continia siendo blaldgicamente un
animal. Clasificado estrictamente, pertenece (junto a los monos y al
resto de los simios) al orden mas aito de los mamiferos: los primates.
Sus dérgancs internos y sus sistemas vitales funcionan de manera muy
semejante a la de éstos. Pero por encima de estas semejanzas fisicas,
el ser humano posee clertas caracteristicas que lo dstinguen de los
demas animales y que le han permitido colocarse, sin discusion aiguna,
en la vanguardia del mundo animal.
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Entre estas caracteristicas las més importantes son: su habilidad para
caminar erguido dejando libres las extremidades syperiores, la precision
Unica de sus manos (lograda por la oposicion del pulgar a los demés
dedos) y su excepcional cerebro, camparativamente enorme, del cual
brotan su inteligencia, la Imaginacién, la capacidad de razonar y el
pensamiento, lo que hace del hotrbre un ser unico.

B8 cerebro humano ha evolucionado mucho més alla de las respuestas
Instintivas de los demés animales. La gran parte de la conducta humana
se debe al aprendizaje social. Incluso los instintos basicos que
subsisten en el homnbre, como la reaccién meternal, pueden ser
contraitestados por los condicdonamientos sociales. Como una
cansecuencia de esta Inhibicion de su respuesta Instintiva, puede
razonar y prever acciones futuras. Estos atribtos han sido
fundamentales en la formadon de la conducta social e Intelectual del
ser humano y, junto a su elevada Inteligencia y la facultad del habla, le
han permitido crear una estructura social y econdmica que esta por
encima de las posibllidades de cualquier ctro primate.

Los resuitados de esta evolucion social y cultural se pueden cbservar a
huestro alrededor. Su progresién social, desde el primitivo hombre
cazador hasta una refinada urbanidad, se ha producido en mencs de
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doce mil aflos. Nosctros tenemos conocimiento del andlisis del
desarrdlio fisico, emocional, intelectual y social del homtre, desde que
nace hasta que muere. Tarbién se han anallzado los mementos
criticos en cada etapa del desardio: psicaégico, social, del lenguaje,
emodonal, maoral.

LA EDUCACION EN EL DESARROLLO HUMANO.

A partir de la segunda mitad de nuestro sigo el tema del desarroio
humano en la educacion es tema abllgado.

Antes sdo se vinculaba la palabra “desarrdlic® a aspectos
econormicistas, cantidad de bienes, cantidad de bienes, produccon,
etc., y a la educacién se le encomienda la labor de acelerar el cambio
social en funcién de los aspectos anteriares.

Estos postuados entran en crisis en los afios 70. Desde esa época se

enpieza a ver el progreso, ya ho como lineal, lo sirmple, o seaquro, lo
imeversible, sino como un proceso compiejo y problemético.
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Otro ambito en el que el desarrdlio juega un papel Importante es el
psicaégico. Bla entra principaimente en las etapas evolutivas del ser
humano (infancia — juventud — madre), todos ellos en sus dferentes
etapas: cognitivo, moral, emocional, psicosexual, anmpllamente tratado
por grandes Intelectuales como: Plaget, Kohlberg, Erickson, Freud.

Blos plantean una aparente asociacion entre el campo de desarrdlio
educativo y una Msion ascendente de las capacidades, es algo asl

como el paso de la “ignorancia al conocimiento”.

En el sentido mencionado, le corespande a los maestros reallzar las
actividades corespondientes para cada estudo (estrategas
pedagdégicas), para asl contribulr al adecuado desarralio de cada etapa.

Llama la atencion el hecho contundente que cada etapa camblante es
gradual, estos autores (investigadores) tienen algo mas de cien afios de
haber realizado sus postuados, y hoy en dia en nuestros afios 90 ya se
habla de logros, indicadores de logros, lo volitivo (Integridad del ser).

Muy recientemente se habla de desarrdlio cutural (VYGOSTSKY,
BRUNER Y BERNSTEIN) en donde la educacién es algo asl como un



espacio de encuentro, de didlogo, de negodacion y de camprension de
los sentidos posibles del hambre y sus realidades.

La definicion de la palabra desasrdlio, en su etimologia se relaciona con
la palabra rota del latin tardio ruedu rilo, se podria definir como “hacer
rodar®, la acciin de exender algo enrdllado, este cancepto va
erviqueciéndose hasta significar “desplegar, ejecutar, realizar’. Este
desarralio humano no es ctra cosa cque la realizacion de la naturaleza

humana extendda como cultura.

B objetivo del desarralio humano es el “ser” con una educacién
Integral (honmbres de conciencia competitiva, pensadores del cambio,
Investigadores, democréticos participativos, hoimbres productivos,
lideres capacitados persistentes y horvadas) y un crecer en lo humano

y lo cientifico.

Ese crecer debe entenderse como “edficar’, “encontrar nuevas forrras

de hablar®, que sean méas interesantes y provechosas.

B maestro es el unico responsable de ese “crecer®, él hunca acabara
de aprender ni de enseflar, él es el hombre del encuentro y de la
confrontacion, presto a transmitir conocimiento, dispuesto al didlogo



45

como heramienta fundamental de una auténtica formacién, de abrir
espacios para los corflictos y su concillacion, de dar la palabra... en la
construccién sienpre nueva de la realidad educativa.

La realidad educativa se caracteriza por ser democratica, investigadora,
creativa, potenciallzadora, dalégica, participativa y axolégica. B
maestro al tener en cuenta las caracteristicas anteriores, deja de ser un
interventor dictatorial; él inculcara destrezas, construra dalogos,

procesas culturales, una esperanza comuin.

B nlcleo de la educacion es el “hombre”, quien hunca acaba de
transformarse, de proyectarse, de vvr para el fuuo, es un ser
trascendente (acto de superacién jamés acabado), su horizonte es
aquelo que esta mas alla; que jamés es alcanzado, ain cuando
sieimpre se camine hacia él. B hombre es capaz de actuar, o0 sea su
puede esperar de é lo inesperado. Cuando actia no se separa del
mundo, se entrega a él, lo explora, se sumerge en él para encortrar alli
su patria.

B desardio consiste en realizarse o irse haciendo permanentemente o
faméndase dentro de un hecho educativo, cuminando o
canstituyéndose al final en un “ser auténomo®, capaz de incidir sobre su
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propia vida, pero esta autanomia es una apertura ontolégica
(constituyen su propio mundo) caracterizado como un ser “heterénomo”.

5.3. CALIDAD. CONCEPTO

Calidad es excelencla. “La excelencia es sinonimo de un alto nivel de
perfeccién, pero no de un insyperable nivel de perfeccion, pues no
existen limites de qptimizaclon en materia de excelencia. Siempre
existirdan peldafios que alcanzar y superar. B é&dto consiste en no
detenerse en ninguno de los peldafios®

Esunurtodecaninoynodeiegada; es una actitud de busqueda de
nuevos y superiores niveles de mejoramiento. Es preciso valorar y
recanocer |o que se busca, pues es requisito indispensable que provoca
el espiritu de lucha, tan necesario para triunfar.

Esta actitud de busqueda de la calidad exige una decision de cambio,
conciencia del estado actual en que se encuentra la educacién y, en
particuar, la institucion para la cual se trabaja. Bxige tammbién cierto

® Concepto de calidad PEI - Sonia Garcfa pag. 13 Un Enfoque Préctico para su Elaboracién.
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inconformismo con dicha situacion porque se \Vislumbran calidades
superiores. Se necesita voluntad que permita pasar de la decision o
deseo a la ejecucién. Se reculere esfuerzo, organizacion vy
planeamiento, esto es, trabajar el qué, el para qué, el cémo, el cuando,
el dénde, que amincra el esfuer2o0. Se nhecesita capacitacion,
enovacion, actualizacion y campromiso, lo cual conlieva a Identificarnos

y corprometemnaos con el cambio,

Un importante e indispensable punto de referencla para trabajar la
calidad educativa esta dado en los FINES DE LA EDUCACION,

registradas en el articuo 5° de la Ley 115/94 por esto, detengdvonos
un momento para captar su espiritu.

Se destaca en ellos una idea central: dasarrdiar integraimerte al
hommbre, es decir, atender la totalidad de sus dmensiones. carpdrea,
afectiva, volitiva, Intelectiva y religiosa; sus metas estan relacionadas
con el campo axiolégico;, se capta el énfasis en |os valares para la
convivencia y la sensiilidad social; buscan la fomadén de un
estudiante creativo con capaddad para Investigar y reflexionar Yy,
ademas de los marcados intereses cientificos y naturales, resaltan la
importancia de fomrar en y para la deimocracia y el civismo.
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Asl, la mejor estrategla conocida, hasta ahora, para plasmar todo lo que
debe hacer una institucion educativa en la busqueda de la calidad, el
PROYECTO, un bien elabarado Proyecto Educativo.

EDUCACION DE CALIDAD.

La historia de la humanidad ha demostrado cque el progreso del hombre
depende de la educacién. Por fortum, en Colombia acabamos de
revisar la legisiacion educativa con el fin de adecuaria a las exigencias
de los adelantos de la dencia y la tecnologia, a la demanda de la
sociedad, la industria y desarralio.

B cédgo educativo, compuesto por la Ley General de Educacion, la
Ley 30 y la Ley 60, no cbstante las lagunas y deficiencias en algunos
aspectos fundamentales, podemus decir que esta drigda a la
PERSONA con el abjeto de formar verdaderos ciudadanos, capaces de
caivir pacificamente y a la vez participar activamente en los destinos
de la nacién. Tiene como propdésito fundamental mejorar la calidad de la
educacion y ampliar su cobertura; esta cancehida como proyecto Mtal,
€s un proyecto que se debe iniciar antes del nacimiento del horrbre y

prolongarse por toda la vida.
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La meta es cambiar la mentalidad de que la educacién consiste en
impartir conocimientos solamente, dejando de lado la cimentacién en
los valores cristianos humanisticos y cientificos, como ser que vive en la
sociedad y tiende a la perfeccion mental dia a dia. Segun la hueva Ley,
*educar significa que los alumnos se formen Integralmente en el respeto
a la vida y a los demas derechos humanos. Tiene camo fin ultimo
fammar homrbres y mujeres felices y equilibrados que puedan exdstir,

trabajar y corMvir activa y positivamente dentro de la sociedad"™°.

Son muchos los desaflos que aparecen en el horizonte para las
dferentes institucdones educativas en cuanto a la direcddn,
syperMvencia, crecimiento, comrpetencla, actualizacion, modernizacion,
para ofrfecer una educacion de calidad. Al mismo tlenpo es una
oportunidad para situarse en lugar destacado en el panorama educativo
nacional, el establecimiento que quiere sobrevivr.

Ante tantos centros educativos debemos anallzar cada uno y escoger
aquelios que se destaquen Yy desarrdllen en bien de la comunidad, ellos

19 Actualidad Educativa Libros y Libres — Ivan Vargas Mufioz Ensayo pig, 48.
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por supuesto tendran presente primero que todo el P.E.l. poniéndolo en
practica con firmeza, un estilo y ambiente persanalizado con el fin de
desasrrdllar los diferentes procesos educativos, constituir una némina
de docertes de la mas alta calidad (esto es importantisimo), mantener
activo el departamento de consejeria espiritual y psicolégica logrando
que el alumno se Idertifique frente a Diocs, a la natwraleza, a los demés
y a si mismo.

La escuela de calidad debe tener al dia la biblicteca y la hemercteca
porque el cerebro de toda Institucion son ellas, como también un centro
de camputo actualizado y de facil acceso. La infoética es la guerra
del fturo y el uso del computador es necesario en el PROCESO de la
EDUCACION.

“Una Imagen vale mas que mil palabras”'!. Esta expresién tiene hoy
corprabad6én contundente. Estamos rodeados de imagenes; sin
embargo, ella no ha entrado todavia con su vigor debido en las
instituciones educativas. Algunos pocos centros han organlzado
circuitos cerradas de T.V. o poseen televiscres en las aulas,

1 Actualidad Educativa pag. 50 — Ensayo Juan Vargas.
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retroproyectar, proyector de fliminas, como elementos catwnes de
aulas. No confundir el video con la T.V., por lo tanto ctra de las cosas
necesarias en la escuela de calidad es un departamento de
audlovisuales con tecnologia moderna. Todo usado carrectamente en la
escuela, puede dinamizar y faciitar el desartdio de cualquier
PROPUESTA EDUCATIVA, puesto que estimula el proceso de andllsis
critico frerte a los efectos de la T.V.

Otro punto a campetir en el desartdllo de cafidad de la educacion es
mantener un departamento de arte, educacion fisica, recreacion y
departe, las cuales soh areas obligatorias y esenciales en la formmacion
del hommbre para facilitar el pleno desaradlio y lograr el equllibrio

hurano.

La modernizacién de laboratorios y talleres en practica para el logro
“aprender haclendo™'?, expresion ya acufiada desde hace afics. La
cueja general que se tiene en contra de la didactica de algunos centros
educativos consiste en que la ensefianza de las ciencias es de un
enfoque merarente tedrico, sin comprabacion en talleres. Otra creacion
para la calidad educativa es o son los Intercanbios institucionales. La

12 Actualidad Educativa pig 50 — Ensayo Juan Vargas.
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globalizacion de la cultura, de la educacion y del desarralio, Impulsara a
las instituciones educativas a establecer convenios Internacionales con
las entidades similares de los palses mas adelantados para
intercambiar experienclas, programas, docertes y estudantes.

Los procesos de selecciGn de alumnos es muy importante para la
calidad educativa, porque las instituciones que tengan en cuenta este
punto tendrdn que proveerse de los equipos de entrevistadores
especiales diestros en manejar los Instrumentos adecuados Yy
autosuficientes en conocimientos para detectar aptitudes, cociente
intelectual, camportamientos sociales y persanales, conodmiento de la
familla y la cultura, disposicion para vivir en comunidad y autofanrarse.

B poseer una acredtacion ante la socledad hace a la institucion
educativa parte del sistema educativo de calidad (curplen los mds
altos requisitos de calidad educativa). B canal méds apropiado para la
acreditacién seran los egresadas, los alumnos, profescores y padres de
familla.

No avidemos un detalle muy importante y es la infraestructura fisica, la
cual debe reflejar y proyectar el estio y modelo educativo, su
criginalidad y proyedto institucional. La farmacion del hombre requiere
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un habitat, un temritorio soclogeogrédfico apto para pensar, recrear y
crear ciencia, cultura y educacion, dentro de un ambiente de felicidad y
canvivencla. B edificio Institucional debe constitur un espacio que
efnvriquezca la dmension y la existencia humana. En él, estudiantes,
maestros, drectivos, personal administrativo y awiliar se encontraran
para cansdlidar su pertenencia a la institucion y su mutua colabaracion

para crear la carunidad educativa.

B financlamiento de las institudones educativas no se podran enfrentar
con frases Yy proyectos, sino con presupuestos respaldados
financieramente. Los recaudos de las metriculas y pensiones no seréan
suficientes. Habra que trazar estrategias para utilizar bien los fondos
recibidos, lograr una eficierte Inversion, ofrecer progamas de
educacion continuada, controlar los gastos superfluos, invertir en
propiedad ralz, indagar nacional e internacionaimente donde se logran
recrsas educativos y becas. Se requiere constituir fundadones y
capaadanes con bases firmes y seguras para poder recibir awdlios de
entidades Intemacionales. Las publicaciones de libros y reMstas pueden
ser fuentes de financiacion.

La calidad también amerita estructurar un sisterma investigativo
progresivo y hosctros mismos desde el mismo momento que
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enmpezamos a explorar la naturaleza, nos hallamos dentro de un
PROCESO INVESTIGATIVO. La investigacion es una actitud catidiana
y debe estar presente en todo el proceso educativo que se Inicia desde

el preescadlar.

Con un sistema educativo bien estructurado y metédcamente aplicado,
el hombre debe ir progresando e integrando sus conocimientos para
desabrir el saber y para crear la ciencia.

Todo centro educativo, si quiere mejorar la calldad de la educacién,
tendra que dedcar un capituo en su Proyecto Educativo Institucional a
la Investigaclon progresiva con base en una actitud de
cuestionamiento critico y productivo.

Una faceta de la calidad de educacion es mantener organizado un
departamento de senviclo social al cual sirve como senslbliizacion, el

contacto con la gente pobre y de escasos recurscs.

Por calldad educativa se entlende la coherencia de todos los factores
de un sistema educativo que cama las expectativas de una sociedad y
de sus nmas criticos exponentes. Por lo tanto la autoevaluacion es una

manera de evaluar asignando de manera franca, objetiva y justa,
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valores de CALIDAD y EFICIENCIA sobre el propio ser y sobre las
propias acciones, con actitud responsable hacia la persona y hacia la
institucion.

La autoevaluacion debe ser periédica para tener puntos de referencia
entre los objetivos y propésitos trazados y las realizaciones logradas,

asl como de los desaciertos en que se ha IncuTido.

La fortaleza de un pueblo, por lo tanto, depende de su capacidad de
reflexion sobre el porvenir. Una nacién o una institucion que no piensa
en el futuro no conquista la grandeza. No tenemos que esperar merecer
el futuro, debemas construirio.

ANALISIS DE CALIDAD DE EDUCACION.

S nos detenemos a pensar un poco en la calidad de la educacion,
vamos a ver que existe una relacion entre el sentido de la educacion y

la forma como se desasrolian los procesos que la constituyen.

Para entender lo anterior miremas lo siguiente: cualquier institucion

debe, primero cque todo, analizar su proyecto educativo —cualquier
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institucion o programa educ.— que le subyace para camprenderio y
evaluario integraimente. No es posible conocer la calidad si no es a

partir de parametros cue definan la educacion. Son dos ambitos que
atafien a este andlisis: de una parte los principios y elementos proplos
de los espacios académias en cuanto tales y, de dra, las
caracteristicas propias de la situacién y del modelo social que se busca.

La calidad vista al interior de la institucion se genera a partir de sus
propios objetivos, de sus politicas, de su mision, de su propia
problemédtica. Se trata de que cada institucion sea auténtica con su
propia definicién de ‘calidad. De esta manera asi carespanda 0 no a
modelos deseados por ctros, serd una educaclon de calldad siempre y
cuando sus procesos sean coherentes con los parametro establecidos.

Pero hay que contermmplar el sertido social de la educacion tarmbién: su
exterior. No existe proyecto educativo que no se refiera al proyecto
social que busca general. La manera de ser de la educacion —SU
CALIDAD- estara sienpre referida al contexto y a la cancepelon de
sociedad y de desarrdlio que se tenga.
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Los procesos educativos buscan en una u otra forma comprender,

apropiar, extender y enriquecer la cultura; esto necesariamente excluira

la simple copla de conceptos propios de otros contextos.

Otro aspecto que podemos analizar es el formal y politico. En cuanto
a los forrales se refieren al proceso educativo en sus acciones de
aprendizale referidos a Ila generacin de desaTolio de
CONOCIMIENTO, a las FORMAS DE PROCEDER, MANEIO
INSTITUCIONAL, técnico y metodaldgico, al desaTollo de la

carpetencia cientifica.

B aspecto palitico es la capacidad de acion del homrbre de ser actores
capaces de utopias: de si mismos y de su propla sociedad, de intervenir
en ella, recanoclendo y asumiendo lo proplo para trasfamano y
enriquecerio.

La infonmacion cuantitativa es, por supuesto, un instrumento importante
para el andlisis, la pianificacion y la evaluacién, pero no puede por sl
sola ser la ‘medida’ de la calidad de la educacién. Son el punto de
partida, son pistas que podrian fadilitar el andlisis e Interpretacion de los

procesos mMismos.
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B andlisis de la calidad de la educacion se conveite asi en una
autovaloracién permanente, cque sipone la revision constante de los
procesos en relacion con lo que de ellos se espera.

Una educacion que pretenda ser de calidad, en consecuencia, tiene que
ser dnamica como la sociedad misma para marchar al ritmo de las
necesidades sociales. En este sentido, el tema de la calidad de la
educacion —eje central de la maestria en la educacion- se plantea como
un reto para Ir construyendo un cuerpo tedrico que fundamente y
ofrezca posibilidades para pensar los procesas educativos del pais para
poder intervenir en su transformacion y desarrallo.

CALIDAD: el sentido de la educacién.

Calidad significa ‘esencia’ en japonés (HSITSU), o sea ‘tener clase’, y si
noe remontamos a la etimologia de la palabra en occidente
encortramos que ‘calidad, es un derivado del latin QUALIS que como
objetivo relativo dencta la indole o naturaleza de las cosas. Quiere decir
‘tal como®. Equivale la cualidad, entonces, a la manera, al modo de

ser de algo; es lo que lo define en los que es.




59

En el latin tardio, usado por los escoldsticos en el siglo XM, se equiparé
con ‘calificar’ y se referia al grado o valor de algo, al lugar ocupado por
el abjeto en cuestion en la escala de lo ‘BUENO Y LO MALO'.

Esta referencia valorativa es Importante porque explica el acercamiento
de lo cualitativo a lo que podria cansiderarse su opuesto: la cuantitativo,
Yy lo que de alguna manera justifica hoy la perspectiva de medicién de la
calidad.

Las implicaciones de esta perspectiva son muchas: pensar en la calidad
de la educaclén supone ante todo definir el para qué de la educacién,
su sentido en el contexto social y cultural del pals.

La educacion es slenpre un PROCESO que se da en la ACCION DE
APRENDIZAJE. Sdo en tanto se hace educacion. En este sertido la
educacién no tiene productos finales, sus resultados sienpre hacen
parte de la misma accion educativa. Podriamos afimar que la
educacién es como un ballet, |0 que hace que el ballet sea es el ‘balle
bailando’; alli no hay productos terminales, su razén de ser es el balle

mismo.
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Ahora bien, esta accion educativa que se conoce en la ‘accion de
aprendizaje’, se da con el atro. B ctro que es en este caso ‘el maestro
en procesas de educacion, o el otro que es el ‘prdlmo en cuya
interrelacion va desarrdlandose la potenclalidad del ser humano. En la
interaccién con el atro, cada uno va faméndose, constituyéndase en o
que cada uno puede ser. La educacién, entendida asi con todos sus
elementos y variables, se candensa y concreta en la relacion entre
educando y educador, en el sertido prafundo y amplio de los términos.
Es en esta relacion donde la accién educativa se despliega. Desde este
punto de Vista, se va haciendo evidente como la educacién es esencial,
necesaria y constitutiva del desarrdio humano y del proyecto

nacional.

Situar la educacion privilegadamente en el polo del aprendizaje,
suypone asumir el ‘deseo de conocer’ qué caracteriza al hombre y qué
no se limita a lo racional, sino que Intrinsecamente involucra el sentir,
en tanto que todo el conocimiento pasa por el cuerpo y sus
construcdares simbdlicas. Desde aqui se fundamentaria y justificaria la
ensefianza en su sentido mas profundo que es el querer seguir
aprendiendo — de ahi la relacién inherente entre docencia e
investigacion.
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Desde este punto de Vista, se le quita el papel invariable al educador,
como el depositario de la verdad y como el que tiene el poder de
informar al ‘ctro transmitiéndole, pasdndole su conocimiento. En la
educacion, el maestro evidentemente, es quien lidera el PROCESO, es
quien dirige la ‘puesta en escena’ de la accion educativa, pero

recanaciendo que son muiltiples los actores.

Nadle puede ensefiar a atro, a lo sumo puede ayudar a desarrdlar el
deseo de aprender porque solo cada cual aprende en la medida de su
deseo. Como dice GIBRAN “Ningiin hombre puede rewvelaros nada
dstinto de lo que, a medo domr, reposa en el aura de wuestro
canocimiento parque la vision de un hombre no presta sus alas a otro
hombre™.

EDUCACION MUSICAL DE CALIDAD.

Con el conocimiento, andlisis, sentido y concepto de lo que es una
educacion de calidad no tendremos problemas al referimos a la

educacion musical de calidad.

137, Gibron: El Profeta. Bogots editarial ABC 1971 pég, 85
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Toda institucion como ya hemos Vista debera crear —si ho la tiene— un
departamento de arte, educacion fisica, recreaciéon y departe
obligatoriamente'*.

La educaclion de calidad tiene como fin la de establecer la formacion
integral del desarrallo humano, la musica en este sentido hace parte de
este proceso. Hla representa una funcion social que proyecta e implica
principios y valores necesarios en huestro diario vivir, para nhuestra

suyperMvencia, nuestro crecimiento y formacion.

Es necesario crear un amblente de alegria a 108 alurmnos, educadores,
padres de familla y demas persomal o comunidad educativa desde el
aula o departamento de ciase artistico, ello ayudaria a la formacion en
la democracia participativa, apoyar los derméas procesos de formacidn, a
la unificacién de criterios, a vivenclar constantemente la superacion de
muchos, todo se realizaria con el fin de una mejor comprension a la
busqueda de la calidad integral de una comunidad educativa.

En un aparte de concepto de calidad dijimos que uno de los fines de la
educacion es desarrdiar integralmente al homrbre, en todas sus

4. Gibron: El Profeta. Bogots editorial ABC 1971 pag 85
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dimensiones'™: corpdrea, afectiva, volitiva, Intelectiva y religiosa; buscan
la fomacion de un estudiante creativo y, la MUSICA representa todo
eso, en espedal lo afectlvo siendo ello necesario para crecer en
democracia participativa requerido como reto en el plan decenal.

Cuando hablamos de una educaclén musical de calidad estamos
refiriendonos a una TRANSFORMACION, a un CAMBIO a fuuwos
LIDERES, a SELECCION

Debemos atender nuestra labor en educacion y arte. Nuestra labor en
educacion comienza desde antes del nacimiento del hombre y la del

arte (musica) tarmbién.

B desarrdlio musical de calidad, por lo tanto, debe martener el
siguiente perfil pero no al pie de la letra pues debemos ser creativos,
disefiar huevos modelos de programas que nos inviten a un cambio,
una trarsfarmacion dentro del desarrallo humano, aunque la ensefianza
musical actuaimente Mve un perfodo de progreso y al mismo tlempo,
esta padeciendo momentos de ambigledad y confusion. Desde el punto

de Vista cuantitativo, crece con desmesura el nimero de canddatos a

13 Articulo 5° Fines de la Educ. Ley 115 / 94 mumeral 1.
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los cawservatorios hasta tal punto que los profesores no pueden
atenderdebidamente a los estudiantes y ahi PELIGRA la CALIDAD de
la educacion.

La ensefianza musical de nuestra época (mundo educativo renovado)
se asienta metodolégicamente en el didlogo que permite considerar al
alumno no sdo como un sujeto pasivo al que se transmiten saberes
especificos, sino tanbién -y casi dria, sobre todo- como un sujeto
activo que a su vez transmite su proplo saber y creatiMdad siempre que
el profescr |0 estimule y sepa escucharte.

PEDAGOGIA MUSICAL

La educacion musical de calidad como las demas asignaturas,
demandan procesas en el mismo sentido que por o general son el
resutado del trabajo creativo e innovador. Las ideas creativas y los
procesos y estrategias para operacionalizariag sonh generadas por

pocas personas que cansadas de lo “traddoral” y de los paradgmas
canvencionales, se ammiesgan a dar respuestas nuevas y de calidad a
los retos del mundo cambiante. Los lideres del sigo XX y XX son y
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seran precisamente los creativos e Innovadores. Hoy se necesitan esos
lideres.

B lider integral debe mantener las siguientes caracteristicas: debe
capacitarse, actualizarse y perfeccionarse permanentemente. Deben
ser comprometidos ayudando a construir conocimiento y enfrentar los
problemas con soluclones provisionales (no improvisadas) o definitivas;
mantener siempre el buen animo, optimismo, entuslasta y positivo;

creer en los demds y peimitir la participacdon epistemolégica,
metodalégica y operativa; ser activo, franco, cordial, pruderte, justo,
meswado, auténomo, orignal, creativo, iniclador, wvoluntario,
persistente, constante. Debe ser exelente en su ser, saber hacer;
interesado por las deméds persaonas, Vvalorativo, permitiendo la
participacion creativa; promator de los cambios y catallzador en las
crisis mientras ésta se da; trabajador en ecuipos, creyente en los
demds y delegador sin descomflanza; deben ser concllladores y
negociadares en situaciones comnplejas y antagonicas; equilibrado en su
vida personal desarrdiando en forma Integral: la parte espiritual, lo
cognitivo, socicafectivo, psicomcotrizz debe ser ético, iddneo,
responsable, autogestionario, pratagénico, labarioso, compraometido,
productivo, critico, creativo e innovador.
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Las instituciones educativas de finales de siglo y de principios del
pr&imo deben convertirse en espacios de desarrollo de persanas
lideres; podria decir cque un lider con las caracteristicas antes
mencionadas, es una persoma educada, pues ho sdlo esta
contextuallzada en su entorno y vive como reflejo de él, sino que
tamrbién es, sabe y sabe hacer.

Es un reto pues para los centros de formacién transformar sus
proyectos educativos institucionales academicistas y transfatarios en
verdaderos procesos de formacion en el liderazgo integral, con
renovaclén pedagégica y creando estrategias didacticas y procesos
formativos que permitan sensibilizarios hacia el liderazgo, estimuarios,
fundamentarios, pravowverios y desarrallario.

La educacion es el fruto y nosatros como pedagogoe lideres debertas
transfamana y, parque empezar con la nﬁsieaqueeselpﬂhcipal
medio de comunicacion, mas eficaz, entre los pueblos y naciones del
mundo (Impartante para la Integradan del ser).
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6. DISENO METODOLOGICO

Metodologia

v
Corte cualitativo

Dewvelar «- Paradgrm Socio Critico ——————»—Rarrper

anograﬂa <+——— Investigacion Accién ————p Investigacion Accién

(Es un fenémeno social Participativa

en donde los actores son

humanos)
Técnica d: Informacion: Estudios de casos. Taller a los maestros
a. EntrevVistas Instituciones
b. Entrevistas Individueles 1111121113
c. Gypas focales
d. Otservaciones vV
Analizar cada caso para Fropuesta

Construir y dar Informaciéen | Investigacion

Gréfico 1
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La metodologia del preserte trabajo de investigacion esta represertada en
un planteamiento de corte cualltativo, que consiste en relacionar los
elementos necesarios para la busqueda de un propdsito ablerto entre el
educador y el educando, que conlleve a la calidad del serviclo educativo
desde la pedagogia musical.

A partir de este enfoque se procede a establecer una relacion con un
paradigma soclo - critico, donde es evidente la accién humana,
especialmente la formmacién musical, para construr una importante referencia
por su caracter de develar la comprension de la situacion histérica — cultural.
La propuesta pedagégica musical permita desnudar la interaccion para
romper el prablema que afronta la ensefianza con los huevos formativos en
esta asignatura artistica.

Conocido el problerma de pedagogia musical, Iniciamos una Investigacién
acclén, que consiste en la intervenclon directa a la situacion, donde se
preserta el fenémeno social y sus actores son los maestros y educandos de
la ddactica musical. B anterior proceso nos conlleva a tomar unas
caracterigtica que nos cristaliza la posibilidad de confratar la problemédtica
por sectores, posibilitando de esta manera la investigacion etnogréfica
(Etnografia).
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La propuesta de la investigacion etnogréafica contiene unas caracteristicas
particuares que relacionan los sucesos de la Infformaclion. Esta, entances, se
canvierte en una de las técnicas de la Investigacion, penmitiéndonos
establecer unos cuadros analiticos camo son. las entreMstas individuales y

gupal, grnupos focales y la abservadon.

Seleccionados estos Instrumentos pracedamos a ublcarnos en los estudios
de casos, fundamentados en los conceptos de dferentes instituciones
educativas. Asi mismo, estan implicitas algunas reacciones que se fueron
mejorando Yy analizando cada caso especifico, con el propdsito de flegar a
conclusiones que posteriamnernte se traduce en la difusion de la informacion
a través de charlas, conferencias, jornadas clinicas pedagdgicas de orden

- musical.

De acuerdo a lo planteado anteriormente, se inicia la Investigaclén acclén
particlpativa, que consiste en regresar la Informacién para la construccion
de la formacién educativa, a la vez que aporta y genera en los maestros de la
pedagogia musical, un cambio de actitud que lo conduzca al mejaramiento
del senvicio a la comunidad educativa.
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De esta forma, estamos contribuyendo en la busqueda de canocer y actuar
en un proceso de transformacion de la realidad de la formacion musical.

La Etnografia a través de la epistemologia como Investigacion es planteada,
en una forma de visuallzar varios criterios para proyectar referencias que
encaminen a la busqueda de un saber del conocimiento y con un enfoque
para abservar una descripcion de un grupo o camunidad para Integrario

mediante un estudio caracteristico o especifico de una disciplina.

Desde este punto de vista, la investigacion etnografica consta de unos
Instrumentos, que permiten adquirir la Informacion que a su wez es
encaminada a un area especifica al campo de la pedagogia, o que permite
abordar unas dsciplinas de la comunidad educativa, dirigidos en especial a
un determinado grupo de maestros profesores de una dsciplina de la
formaclon musical, Integrando sus caracteristicas en una espedcialidad
como es la pedagogia musical en las Instituciones educativas de la

localidad investigada.

La propuesta investigativa enfocada desde unos Instrumentos de
informacién, nos conduce a diferentes angulos para conocer la probleméatica
especifica del sector educativo Institucional, relacionada con los educadores

de la asignatura musical y a esto, se le agrega la pedagogia y sus
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educandos para conformar criterios y asl, desarrollar una propuesta dentro
de este contexto con todos Ios elementos que contiene la etnografia.

Ciertas cualidades de los elementos de los Instrumentos estudiados, son
fendmenos constantes de encontrar una formula de ayuda Inmediata, que de
alguna Mmanera se enhcuentra relacionada o Minculado con esta
fundamentacion. Partimos de un hecho o acontecimiento para confrontar
conduciéndonos con més cercania con el fin de canacer méas de las partes
cue conforma el motivo de una Investigacion y de seguir indagando por su

totalidad. Sin ertbargo tomamos referencia de las partes generales con |
procedmientos analiticos especificos de estudo para plantear una

Investigacion etnografica.

Los elementos que conforman la Investigacion en relacion con la propuesta
pedagégica musical, son la caracterizacion de los instrumentos que
dermuestran mas hechos que son plezas fundamentales de una propuesta
investigativa, causado por unos estudios abservado de |0s casos espedales
que conducen a una problemética en las instalaciones educativas de paso
miés cercancs directa o indirectamente y es donde abtenemos la informacion
cue permite hacer parte del gnypo de educadores de la ensefianza musical y
propiciar la eficacia para el desarralio de esta comunidad educativa.
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Nacida de los criterios fundamentales para integrar una cualidad del ser
humano en grupos y en comunidades desde el punto de Vista de los
Antropdlogos y Soclélogos con un enfoque de muchos aspectos. B
primero nos conduce a unos principios en que los investigadores son piezas
y hacen parte del estudio para establecer contactos directos para ser
observador, analizados dentro de un contexto de informantes centrados a
una salucion del problema expuesto y el segundo nos preserta ctra faceta de
enfoque con varios aspectos cientificos y técnicos; como una muestra
selectiva, Instrumentos de multiples fomas y el andlisis estadisticos,

requieren los casos de la investigacion.

En sintesis el témino B nografico significa: la descripcion (GRAFE) de la
forma de vida de una comunidad, grupos, personas, poblaciones, regiones,
etc. (ETHNOS) que es la unidad de andlisis para la Investigacion, con el fin
de preserntar un punto de vista de una realidad para proyectaria con énfasis

de transformacion permanente.

6.1. TALLER O CLINICA EDUCATIVA.

Esta conformado por varias actividades de tipo pedagdgico en pro de

un aporte benéfico para solucionar una problemédtica en el sector
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pedagégico de cualquiera institucion educativas areas y/o asignaturas
especificas. Esta dirigdo a educandos y educadores, y entre los
objetivos terminales esta el desarrdio Integral de la camunidad.

Los talleres o clinicas propuesta, estaran a cargo de los profesionales
experto en la materia, a nivel Investigativo, de larga trayectoria y que
vienen trabajando con este tipo de propuesta. Las famulas para

realizarias, se hallan de la sigulente manera:

Charlas, conferencias, plenarias, foros, seminarios Yy ctros,
encaminados a fortalecer un grupo de docentes de un area o asignatura
especifica. Este taller o dinica, esta drigido especiaimente a los
profesores de la enseflanza musical de todas las Instituciones que
presenta este senviclo artistico y se basa en una Investigacion,
recomendacion que permite proponer una fémmula pedagdgica al
senviclo de la asignatura musical y todos los profesionales de la

formacion educativa en esta especialidad.
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TECNICAS DE RECOLECCION DE LA INFORMACION.

Es la fama de obtener la infformacion a través de la accién y el trabajo

de campo del investigador, formado por los siguientes criterios:

Los datos precisos y necesarios para la investigacion.

La abservacion desde muchos puntos de vista y enfocques para el
investigador.

Los procedimientos y las descripciones de la abservacion (Analisis).

B contacto e Investigaciones drectas e indirectas, entre ellas la
verbal, gesto, postura, opinién, valores, criterios, archivos,
documentos escritos, etc. (Interactuando).

B informe escrito de todo lo anterior dentro de un contexto y criterio
de los investigadores, en un proceso mental y principios analizados.

Camparaciones y sugerencias de atras Investigaciones y entablar o
replantear un disefio de comprension.

Interpretacion de significados de los escritos e informes analizados,
con los datos.

8 efecto y causa de lo que se ha abtenido en la investigacion como
propuesta.
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TECNICA DE LA ELECCION DE LA MUESTRA A

ESTUDIAR.

- Algunos datos estadisticos del gnypo o comunidad investigada.

- La muestra elegida con una intencion para analizar en la

investigacion propuesta.

PROCEDIMIENTOS E INSTRUMENTOS UTILIZADOS.

- La abservacion participativa y nota de campo.

La entrevista con Inffommadores claves.

- Las grabacdiones sonoras, videos Y la fatografia.

- Diadlogos caloquiales o entrevistas semi estructuradas.

En nuestra propuesta investigativa, se hace énfasis de algunos
instrumentos que han hecho parte fundamental para un procedmiento
analitico en base a los abtenidos con estos recursos téccos y entre
ellos podemos indicarios asl:

B didlogo ablerto de una o dos persanas o docentes que se la han
hecho las preguntas pertinentes. En ocasiones son grabadas para
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escuchar Yy reconocer en los estudios que nos concierne que es de \tal
impartancia, la infomacion que obtenemos para ser analizada y
relacionada. Entre la ahservacién participativa y la ertrevista individual
u grupal, famaTas un cdectivo de trabajo de campo, donde la
ohservacion participativa es realizada por uno de los investigadores de
la propuesta en la institucion escogida. Este se Involucra directamente a
través de la abservacion con notas de apuntes dagnésticos para
participar activamente en reuniones de grupo de profesores en esta
érea artistica, proponiendo y presentando a los demés investigadores
como invitados especial en una forrma inesperada, cuando la reunién ha
camenzado o a punto de Iniclarse y ésta a la vez realizan preguntas
abiertas relacionadas al respeto;, aprovechando la oplnién de cada

exponente con la grabaci6n del grupo.

Mas adelante procedermwos a erntrevistas individuales de algunos
docentes claves que por su Intervencion, nos da un enfoque a lo que
pretendemos adquirir y el mismo procedmiento se lo realizamos a los
estudantes de estos profesares para conformar un cuadro conmparativo
y de andlisis de estudio. Estos datos recoectados mas ctras
informaciones precisas, nos conducen a corfrontar una problemdtica
relacionada a una Vsion sin perder el sentido de lo que se propone en
esta investigacion pedagégica musical.
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7. OBSERVACIONES

La técnica que a continuacion encortraremos se realizé en dferentes

planteles educativos.

7.1. ENCUENTROS ENTRE PEDAGOGOS MUSICALES

Los encuentros o entrevistas con pedagogos no son tan faciles, la
mayoria se encuentran cejosos y a veces altivos, unos muy amables y
olros un tanto Indiferentes. B docente antiguo, por ejemplo, se
encuentra marginado, se puede decir, por el nambo que esta tomando la
educacion, las nuevas tendencias y los camblos, aun cuando se dienta

obligado a hacerio.

B joven, por el contrario, hace eso y mas, & qulere Inmisculrse en la
nueva Ley General de Educacion, Ley 30, 60, 115 de 1994, leyes estas

que los guian y los apoyan.

Hay, seguin ellos, muchos cbstaculos actualmente para llegar al objetivo
de le Ley General de Educacion (articuo 4° Ley 116/84). Primero que
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todo la falta de capacitacion desmejora notablemente el quehacer del
docerte, el poco estimulo que en nuestro medio se da a las diversas
investigaciones y a la creacion artistica (que es nuestro caso), aun

cuando la Ley nhos respalde.

Hemos notado Interés en docentes jovenes y unas ganas inmensas de
transformar y colabarar en la calidad de la educacion, pero la nacién y

las entidades territoriales a veces no son suficientes para lograr este
propésito.

7.2. PLANTELES

7.2.1 ESCUELA NORMAL SUPERIOR DE VARONES

Escuela situada en la calle 72 carrera 35 de la cludad de Barranquilla, la

cual fue Msitada en tres ocasiones con miras a dalogar y abservar al

personal docente y su estudiantado.
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ENCUENTRO

En este encuentro hubo un total de 4 participantes en donde se

encuentra laborando 7 profesores de musica.

Al dar inicio a la conversacion acerca del proyecto y tocar el tema
de proceso e integridad, natamos que no hubo homogeneidad, en
un sentido particuar, sobre lo que cada uno hubo hecho o
investigado. Sdlo uno se destaco aceptablemente en la pregunta y
con ello se constaté que en la practica no se esta lievando a cabo,
en dicha Institucion, el seguimiento “por proceso” desde el aula de

ciase en la enseflanza musical.

Otra de las intervenciones, por ctro de los participantes, fue mas
laconica y mas realista. B se cifie a la metodologia impartida, por
una parte en la facuitad de Bellas Artes (Uni — Atlantico), por ctra
en la de sus experiencias y las necesidades que quisiera cada
grypo que se encuentre, sin tener en cuenta las hueva propuestas

enfocadas.
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ANALISIS

Para una educacion de calidad como la requiere el articulo 4° de la
Ley General de Educacion (Ley 115/94) y el articuo 1° de la
misma Ley, la primera intervencion vermos que la metodalogia
impartida no es netamente Integral, tiene algunos elementos como
lo dice el exponente: “la ensefianza musical en nhuestra escuela la
ubicamos sdo en cinco procesos (auditivo, ritmico, vocal, vdlitivo,

y competencias musicales)’; y la parte afectiva?, la parte vdlitiva?

Continua la intervencion y recalca los dos procesos adicionales
algo de creatividad (pero muy poco) basandose en el paradigma
constructivista en una minima forma, al cual no se dan unas
orientaciones al respecto o se le brinda una asesoria de la

creatividad.

Todo apunta a la parte cognitiva en su totalidad, y en cuanto a la
creatividad no se ha definido el espacio para este desarrdio a
nivel musical, sino simplemente se cifien al conductismo musical

en base a una ensefianza musical.
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Otraanotadéneequesedﬁgnm:choalas leyes y no se tiene en

cuenta la iniciativa del alumno.

Se nota también la falta para unificar criterios de metodologias, de
propuestas, de desarrdlo y ejecucion, las inquietudes de la parte

principal de esta propuesta (los estudiantes), qué tienen?, qué
cuieren? o a dénde quieren ir? para de esta forma desarrdliar una

propuesta pedagégica musical.

En la metodologla se divisan tres tipos de ellos por individual,
algunas tradiciones, ctros Innovadores y por ultimo el de las

exigencias contextuales.

En las propuestas no se Vene desarrdilando de acuerdo al
requerimiento del estudante, sino las necesidades de la
institucion.

En cuanto al desarrdio hay autonomia, cada uno dispone de sus

canocimientos y realizan sus quehaceres de la mejor manera

posible.
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Ya para le ejecucion falta mas creatividad y disponibilidad para
integrar todo a las dermés asignaturas.

7.2.2 INSTITUTO LA SALLE

Institucion educativa situada en la calle 47 No. 41-33 la cual fue visitada
en tres ocasiones con miras a dalogar con el persoma docente

interesado.

Aralz de dichas visitas se cbservo lo siguiente:

— ENCUENTRO

Con un tatal de 6 participantes se dio inicio al dialogo en el Instituto
La Salle — salén de musica.

En la primera intervencion los investigadores indagaron coémo seria
posible realizar una adaptacion de la pedagogia musical a la

orientacion por proceso.
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Ante esta inquietud, los participantes empezaron a desardlar
canceptos e ideas propias de su quehacer pedagégico en el aula de

clases.

Entre estos canceptos hubo algunos que apuntaban a la necesidad
de integrar cada progama y asi conformar una especie de
interaccién entre uno y atro, como es el caso de la educacién musical

con las artes plasticas.

También se descubrié una problemética a nivel organizativo y de
dreccionabllidad al tratar de fucionar en un solo departamento de
artes con la informética, lo que a nuestro juicio acarrea dificutades
en el momento de encontrar una persona que sepa dirigr estas dos
areas, las que se desenwuelven en dos ambitos del canocimiento
tataimente diferentes, ademas de propiciar en los docentes,
espedalmente las artes, una especie de inconformidad al momento

de trazar las pdliticas artisticas de la Institucion.



ORGANIZACION

Se identifica como ARTE Y TECNOLOGIA la organizacion del area,
conformada por dos profesares de sistermas, 2 prafesores de artes
plasticas y 3 profesares en muisica, todo drigido y coordnado por

sistemas Unicamente.

Con la abservaclon anterior vemos, primero que todo, que sistemas
no tiene nada que ver con las artes, mas si se carece de ciertos
canocimientos artisticos musicales, haciéndonas suponer que la
informética ocupa un lugar preferendial.

La coordinacion del area, por lo tanto, esta mal enfocada creando un
ambiente sofocante y descudando la parte méas importante, la de
corfarmmar un criterio para llevar la concepclon y el planteamiento de
los procesos, mas la crientacion de ésta con las nuevas tendencias y
exigenclas de la nueva Ley General de Educacion (Ley 115/84),
presentando confusion en el profesorado.
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DIVISIONES

A partir de la abservacion en los puntos anteriores, las
canceptuallzaciones por parte del dirigente dentro de su organizacion
y la Incomodidad que presentan los espacios de las demas
asignaturas, no siendo lo mismo con la de sistemas que cuenta con
un salén y espacio muy bien datado, natamos, a raiz de eso, un
descatento llegando a presentarse divisiones nctables dentro del
sistema educativo.

B érea preserta también deficlencias en cuanto a conceptos y
parece ser que es por falta de capacitacion, lo notamos en las
entrevistas y los didlogos que sostuvmos con los profesares del area
y algunos estudiantes abordados.

Hay, en el Inmenso rincén educativo, un (1) sdio salén de miisica
para 3 profesores (licenciados) y en precarias condiciones, con unos
recurscs limitados y desgastados sin la mas minima coordinaclon
para desarrollar y crear un agradable ammbiente en la asignatura
musical.
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RECURSOS

Discriminacion total con la asighatura musical, como lo djimos
anteriomente, la poca inversion en la sal de misica y mayor
Inversion en ctras asignaturas del area.

Ot=srvamas carencia de recursos basicos para el buen desempefio
del estudiantado. No existe salén de artes plasticas y a nivel de aula
se presertan dificutades.

La propuesta del gupo musical es la Inversién musical de la
Institucion no se tiene en cuenta el estudiantado y los recursos
ddacticos que ellos requieren.

CONCEPTUALIZACIONES

La abservacién en cuanto a los resultados de los canceptos de cada
profesor es que algunos manejan el dscurso aceptablemente, ctros
son neutrales, algunos se apoyan en otros y hay también muestras
de insegunidad o timidez sin ninguna opinién al respecto.



Cada uno de ellos se mantilenen en dferentes campas ideodlégicos,
con rumbos diferentes en lo que conclerne a la asignatura musical en

ANALISIS

La mayoria de los docentes de esta Institucion, podemos decir, que
manejan una terminoclogia propia de lo que podriamos llamar la
pedagogia actual, en nuestra charla afloraron temas y conceptos
como. proceso, Indicadores de logro, constructiMsmo, creatividad,
ludico, etc., pero pudmos nhotar que su aspecto practico (en el aua
de clase), ho se esta propugnando por un auténtico cambio,
precisamente al ho poner en practica lo esbozado en la tecria.

Desde este punto de vista, se puede precisar aquella maxma
popular: “predicar y no practicar". Se esta efectuando a cada
momento dentro de lo que podemos llamar la pedagogia musical de
la improvisacion, problema éste que no sdo atafie a la entidad en
mencién sino a un gran imero de coleglos, en donde los docentes

musicales (licenclados o no), tratan de adaptar a su buen juicio, los
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requerimientos de una pedagogia camblante a un proceso de
ensefianza — aprendizaje dentro de su respectiva aula de ciases.

Algunos docentes fueron francos en el sentido de desconocer los
lineamientos y tendencias actuales de la educaciéon y mucho mencs
podrian adaptar estos a una orientacion musical de calidad; estos
tarbién manifestaban que ellos “hacian lo que podian® en su
cquehacer pedagégco, ya aue carecian de dirrectrices o
recomendaciones propias para lo que la educacion musical estuMera
acorde con las necesidades reales y actuales de nuestros
educandos.

Mstas asi las cosas, se hace necesario, urgente y perentorio,
elabarar pautas secuenciales y metodolégicas ordenas para la
pedagogia musical, y asi facilitar al docente su labor ante los
estudantes y de paso obtener mejores resutados, los que a su vez
produciran goces beneficios mutuos. profesor y alumnho con
satisfacclones de participar de la orientacion musical.
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8. CONCLUSION

B presente trabajo escrito Io hemos enfocado desde un punto de vista
pedagégico~«Twsical con actividades de tipo constructivistas y con una

conformacion orientada por proceso.

Dentro de muchas posibilidades investigativas en el orden pedagdgico
podemos sefialar en el contexto de la enseflanza y el aprendizaje musical un
aporte para esta asignatura artistica.

Bla se presenta desde una Jision integral para la fomacion educativa con
las nuevas tendencias y exigencias que plantea la hueva Ley General de
Educacion en sus decretos 1860 y Resolucion 2343.
[ ]

Con esta propuesta iniciamos una articuacion de los recuerimientos y
actualidades enfocadas con las actiidades de tipo constructivista y un a
orientacion por proceso medante la aoci\én de conjuntos de tareas
algoritmicas, que son reflejadas con la transfomacion de los procesos a
traves de la pedagogia musical.
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Con lo anterior estamos redisefiando la asignatura musical hacla una
proyeccion de senvicio a la comunidad educativa fomentando el desarrdlio y
la calidad para la farmadoén de los educadores y educandos de la pedagogla
musical.

De tal forma se ha reallzado una investigacion pedagéglco—rusical con los
elementos del constructivismo y la orientacién por proceso de esta &rea y/o
asignatura con un gran desarradio y Msion del quehacer pedagégico desde

aula artistica.

Dentro de los lineamientos que planteamos con esta investigacion
pedagégico musical hacemos énfasis en los fundamentos que soportan a
esta propuesta reflexionada para aportes posibles a la asignatura artistica y a

los docentes de la misma.

A pesar de las dificutades para adquirir referenclas en la investigacién, en
cuanto a este género actual pademas enunciar que el presente trabajo
escrito representa uno de los escasos aportes con las huevas tendencias
educativas en los préximos afios. Por tal maotivo, recurimos a circunstancias
que obligaron a emprender este proyecto pedagégico, con el fin de crientar
los procesos de la emseflfanza musical a traves de las actividades
constructivistas y el disefio integral que lo acompafia.
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Muchos de estos aportes que resaltamos en la documentacion escrita no
pretende establecer una catedra sobre la pedagogia musical y otros sino, de
realizar una busqueda que conlleven a un permanente mejoramiento de la
calidad educativa por medio de este espacio que requieren los profesores
del area artistica~musical.

Dentro de las posibles Mvsiones cue desarrdlamos en la Investigacion,
involucramos los principales benefactores y por tal motivo se proyecté esta
innovacion pedagégica con las nuevas tendencias y exigencias requeridas
para la formacién de educadores y educandos del futuro.
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9. RECOMENDACIONES Y SUGERENCIAS

B docente podria desarrollar actividades que gren en tomo al
constructivismo aplicado a la ensefianza musical o las areas artisticas en
general haciendo énfasis en partir siempre de las auténticas necesidades
del estudiante incluso, haciéndolo participe del disefio o planeacién de las
actividades en mencion.

Todo docente licenciado, no licenciado o empirico deberian crear
espacios adecuados para que dentro del aua de ciase los estudlantes
desarrdien la esportaneidad, o que sabiamente orientada produce el
desarrdllo o expresion de la creatiMdad.

Se hace necesario implementar actividades Iudico-artisticas que
Involucren a los docentes del drea artistica sino, al resto de profesores de
las demas asignhaturas propias del plan de estudio, para que asi exista
una verdadera dreccionabilildad, coardnacién y sentido, encaminada
siempre a la expresion libre de la creatividad.

B trabajo en equipo docentes—alumnos deben girar siempre sobre el eje
central de la imaginacion, de la fantasia, la esportaneidad, la innovacién,

la creacibn que demuestren los actores de este proceso. Es aqul donde
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nos coresponde seleccionar y luego trabajar sobre la idea o elemento
escogido.

Las etapas de planeacion de activdades lidico-artisticas y/o musicales
pueden estar coordinadas por un consejo artistico el que periédicamente
realice reuniones para determinar y escoger los procescs pedagégicos a

seguir dentro de cada actividad dentro o fuera del aula de clase.
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10. PROPUESTA

ALBUM MUSICAL INFANTIL DE RONDAS Y CANCIONES
INEDITAS

NIVELES: PRE — ESCOLAR Y BASICA PRIMARIA (1°, 2° Y 3*'
GRADO)
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INTRODUCCION

Este proyecto de Investigacion educativa y de fomacion musical pretende
presentar una alternativa de innovacion pedagdgica en la ensefianza
musical, tomando como referencia la corriente constructivista con todas las
diferentes actividades posibles, las que a su vez se entregan a la ensefianza
por proceso proyectéandola, de igual fomma a las diferentes éareas y/o

asignaturas.

La pragpuesta ha desarrdllado la creatividad y la transformacion en base a la
construccion melddica con su respectivo texto, con temas expuestos por los
nifics, sumando sus presaberes sobre el contenido de la cancién, que se

realiza con la Interaccion colectiva en su curso o nivel.

Este disefio de investigacion pedagégica musical consiste en una adaptacion
a la ensefianza por proceso que involucra ademas las diferentes actividades
dentro del aua de clases, que es el lugar donde se brindan miltiples
acclones para que los nifios y nifias expresen, Imagihen y aporten su
creatividad. Estos nifios se han de beneficiar con esta proyeccién — actividad

que hemos denominado constructivismo musical.
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Con esta propuesta pretendemos propiciar en el aula de clases la libre
manifestacion de la creatividad con ia que se puede conformar una pequefia
conposicion meiédica con su letra 0 mensaje, la que sera luego acoplada

para una Interpretacién dando como resuitado una cancion.

En este proceso se tiene en cuenta aspectos como la tonalidad, vocalizacion,
ritmo, afinacion, acople, coordinacion ritmico-musical estableciendo asl el
contenido que van a desarrdiar a través de una constante interaccion
amonia-melodia (acompafiamiento de piano, gultarra, flauta, etc.).

De esta forra se han seleccionado los distintos aportes para luego
integrarios a la tonalidad interpretativa de los participantes de este proceso
creativo de las canciones.
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1. JUSTIFICACION

En nuestro medio socio—cultural, ha primado, en su mayoria, la educacion
musical empirica impartida generalmente por persanal poco capacitado para
desarrdllar esta labor tan importante al momento de mencionar la calidad e
integralidad de la educacion que se convierte en uno de los grandes abjetivos

de la educacion actual.

En el nivel pre—escdar, la asignatura musical toma gran importancia, tanto en

lo cognitivo, psicomatriz y lo socio—afectivo'®.

Sumando a ello, la expresividad y las vivencias creativas que podemos

propiciar en el aula de ciases.

Por otro lado, debido a la falta de uwva Identidad musical, incluso una
unificacion de criterios sobre la direccionabilidad de la asignatura en los
niveles pre — escolar, basica primaria, basica ampliada y media, mas la falta
de apoyo y la poca valoracion de esta materia, se hace necesario proponer

estrategias que estén acorde con las nuevas tendencias de la educacion

'8 Carl Willems: Importancia de la Musica en el Nifio. Editorial Ricordi, 1956, pagina 46.



98

actual.

La presente propuesta es el resultado de experimentaciones anteriores de
cada uno de los proponentes en sus respectivos planteles, los que nos dmos
cuenta que nho existia un segumiento investigativo, incluso a nivel de
diagndstico con los alumnos de diferentes ambitos del conocimiento a los
que les agrada el canto como manifestacion primaria dentro de la actividad

musical'’.

Es asl como surge la hecesidad de propiciar la creaciéon y/o conforrmacion de
un album musical con canciones realizadas por los nifics, con una

adecuada asesoria y orientacion del docente musical.

Medante muiltiples reflexiones y experimentaciones con un seguimiento a
principio de 1995, surgieron otras posibilidades de expresion para realizar
este proyecto creativo-musical; ademas se propuso involucrar esta
investigacion con todas las asignaturas del plan de estudio.

De esta forma, se busca el entendmiento de los nifios con la musica, con el

17 Peter Huggens: Filosofla Larga de la Filosofia Banquera. Editorial Trolum. C. O. P4gina 84.
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rtmo deseado y como ellos la quieran, lo que propicia un ambiente de
creatividad que aporta a su vez elementos para respander a muchas de sus
Inquietudes y expectativas scbre la musica y que se conMverta en un vehicuo
de expresion ludico-artistica en donde ellos han de apropiarse del desarrallo,

pensamiento y de la actividad musical.

Es asi como llegamas a la canclusion de incentivar la expresion creativa
posibiltando un desarralio musical para luego integrarfo con las demas
asignaturas y aplicarlas en su contexto, con sus presaberes mas la
imaginacion melddica, para al final conseguir la cancion deseada por ellos, el
cual se ha manifestado en la presente investigacion y con resutados
favarables para proponerios como altemativas y soluciones propicias para el
quehacer pedagégico del docernte musical y adermés, anpliar de paso las

posibilidades artisticas futuras de los nifios de cualquier institucion educativa.

Pero, la teoria musical tamblén es importante para contribuir a la calldad
educativa, por lo tanto, no debemos dvidar que “teoria no es lo contrario
de prictica sino su base”™ lo dce, mientras que SALINAS quiere

determinar los conocimientos nexesarias para el muisico tedrico. Entre otras

18 Misica, Pensamiento y Educ. — K. Sanwick — pag. 22
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cosas debe saber cantar, tocar algin instrumento y también estar iniciado en
la construccion de algunos de ellos. Estos conocimientos le parecian
sustanciales en la misma medda en que lo eran los conocimientos de
geometria, aritmética, poética y griego. Y porque lo crela asl, asi lo llevaba a
cabo en su catedra de Salamanca donde la musica se hacia y se explicaba,
se via desde la experiencia y se entendia desde la reflexion.

Para SANWICK que ha sido maestro, musico y profesor unlversitario, tuvo la
suerte de poder mantener un contacto Mvo con la musica, con las personas y
las ideas, siendo estimulado constantemente por la interaccion de las
preocspaciones Intelectuales y la practica profesional. B dice que uma
educacion musical de calidad enfiquece con la busqueda filosdfica,
psicolégica y estética. En los momentos méas activos y ahsarbertes de dlase,
0 ensdayando y organizando gngpos de musicos aficionados y profesionales, o
inmerso en tareas de pdlitica escolar y universitaria, se debe hacer un ALTO
en el camino, ver las cosas en perspectiva y reflexdonar sobre el objetivo del

trabajo, eso ayuda a preservar la salud y mantener el numbo.

B sugiere que se deben “clasificar las cosas” de un modo riguroso. No debe
aceptar la inprecision, la vaguedad o la simple opinién en reuniones con los
alumnos o en canversadon con los colegas. Se debe explicar, Interpretar,

relacionar ideas, en ctras palabras, a tearizar.
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S nos preoagpamos por algo en la musica o educacion musical es un
principio y un peldafio para ir transformando su calidad. Cada preocupacion,
cada intenslon investigadora, cada problema, etc., nos lleva a nhuestro

objetivo en el plan decenal.

Esta necesidad de exploracion, esta busqueda Intelectual se realiza
partiendo de la ensefianza misma, el ensayo, la ejecucion y las

comrposiciones musicales.

Hay que tomar interés por la teoria musical porque aparecen constantemente
fenbmenos musicales relativamente nuevos sin apartar, por supuesto y del

todo, los postulados y modelos tradicionales.

Para haber llegado donde estamos con la educacion musical han tenido que
pasar nuestros Investigadores por muchas ideas, las cuales han influido para
que sea considerada, en la actualidad, un area obligatoria. Todo ha influido y
si queremos dar mas, sdlo basta dedcarnos a la investigacion musical
prafundamente; tener en cuenta en nuestro Intento investigativo las ideas de
grandes cientificos, de nuestros cdegas e incapaar, si es posible, las
actividades escolares actuales, tener en cuenta las deliberaciones de

consejeros e inspectores, los criterios de examenes, huevas propuestas,
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modelos de educacion superior, capacitaciones constantes y deméas

creaciones para un cambio en el campo educativo musical.

B avance en el conocimiento de la base estética y psicolégica de la musica y
de la experiencia musical parece haber ayudado a facilitar un cambio en el
ambito educativo.

Una cosa resuta clara: los profesares de musica suelen estar ahora mas
capacitados para asumir responsabllidades, mejor preparados para
relacionarse con el mundo exterior, mas infomados sobre la tecoria y la
practica; y asi debe ser. Y lo que es mas importante, parecen estar cada vez
mas convencidos de la necesidad de afrontar las consecuencias curicuares

de la importancia estética, artistica y afectiva de la musica.

POPPER dice: “Todo lo que yo puedo hacer es dejar que mi talento, mis
dotes, se expresen por si mismos en mi cbra*™®. B resutado seria bueno o
malo dependiendo del estado mental o fisiolégico del autor. Pero otros creen
que todo depende del intercambio entre nosctros y nuestra obra; del

producto que aportamos...

19 Karl Popper — Miisica, Pensamiento y Educacién. Pag. 23
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Cuando aparece un producto musical tenemos en nuestras manos una
prueba de la necesidad que diente cada Indviduo de crear e Interpretar el

mundo mediante unos procesos simbdlicos compartidos.

No es posible construir una teoria sdlida de la educacion musical sin hacer
un analisis de la musica muy riguroso. No puede hacer una practica acertada
de la educacion musical sin poseer al menos un conocimiento intuitivo de la
naturaleza cualitativa de la respuesta musical. No se puede realizar una
pdiitica eficaz sobre contenido y evaluacion custicuiar o sobre valoracion del
alumno sin un conocimiento explicito de o que es béasico en la experiencia
mwusicai. Esto es aplicable tanto a la educacién secundaria y superior como a

las academias O escuelas musicales.

La musica actua a traves de la inteligencia. La primera tarea, por tanto, es
Identificar los elementos psicalégicos esenciaies que constituyen una mente

musical, es decir, una mente que abarda el mundo desde la musica.

Aunque este estudo puede aportamos alguna luz, la psicologia de la musica
ha carecido de un sentido de la direccion y tiende a caminar sin un plan
preciso, sin unos principios de organizacion. Se ha guiado por el conductismo

y otras carientes psicolégicas y por €l intento de medir el talento musical,
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definido muy rigidamente. Los “estimulos” musicales quedan reducidos a
fragmentos de sonido que no guardan relacion alguna con lo que nosotros

canocemos reaimente como musica.

Por eso es preciso valver a los fundamentos, estructurar una Msion positiva
de la expresion como parte del proceso del desarrolio de la mente y
exponer los elementos esenciales de la percepcion y respuesta musical, el
nucleo de la creacion y audicion musical. La Investigacion de la conducta
musical de los nifios en dferentes edades corfirman que estos elementos del
pensamiento musical afloran en un proceso evolutivo que depende de las
oportunidades, del entorno musical y de la educacion. La musica no es tan
sdlo una sensacion agradable que propicia una reaccion fisica similar al
“reflejo rotullano®, sino que implica unos procesos coghitivos y puede ser

entendida en mayor o menor grado de los sujetos que responden a ella.

La principal aportacion de las instituciones formales, academias, escuelas y
universidades, al desarrdllo musical de calidad consiste en la abstracclon y
exploraclén practica de procesos musicales claramente identificados en

una serle de ambitos culturales, fundamentaimente en critica musical.
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La musica no es un simple espejo que refleja sistemas culturales y
entramados de creencia Yy tradicion, sino que puede ser una ventana abierta
a nuewvas posibllidades.

Para contribur a una educacion mwusical de calidad debemos tecrizar o
“instruir la musica® porque la mente humana no puede ewtar la tendencia a
tearizar, como la fisiclogia humana no puede funcionar sin respirar. Todo lo
que aprendemos esta apoyado implicitamente en teorias sobre la musica y el

proceso educativo, |o declares o ho expresamente.

Una voz autorizada que nos insta a tomar en serio la tecria es la del filésofo y
cientifico KARL POPPER. en un conocido e influyente esquema de los
procesos del conocimiento humano Popper habla de tres mundos: EL UNO
(estados fisicos), EL DOS (estados mertales) Y TRES (el de las tecrias).
Este uUltimo es el mundo auténomo, un mundo de IDEAS, un mundo al que
todos aportan algo pero del que todos tamamos mucho mas. Esas ideas
pueden tomar las formas de tecrias cientificas, razomamientos filosdficos,

cbras musicales, pinturas, novelas, poesias, etcétera.

Todas las entidades del “mundo tres® son inevitables del pensamiento
hurmano y de la especuiaclon imaginativa. Asi, todo el mundo hace teorias, a

veces sin quererio, buscamts explicaciones y perseguimos principios
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organizativos para poseer, martener e interpretar la experiencia, tratando de
formmular conceptos con capacidad predictiva. De no hacerio dificiimente
podremos sobrevivir en el quehacer dario.

La defensa de la refutacion de tecria no es un sistema de creencias
Inquebrantables, es la actividad primordial tanto de las ciencias como de
las humanidades. “Aprendemos mas de nuestras tecrias mas audaces,

incluyendo las que son erréneas.

Hay nmuchas cosas que pueden probar lo anterior y mientras tanto
desconfilemos, pues, de las oportunidades que rechazan el teorizar como si
fuese una pérdda de tlempo. Ministros de educacion, inspectores, asesores
musicales, supervsores... todos teaizan bien o mal, segun los cascs, Yy
dependen como cualquier ctro del mundo tres, del pensamiento de otros,

aunque ho siermpre sea reconoddo.

Por lo tanto la tecria viva y fisica es una defensa que tenemos contra lo
arbitrario, lo subjetivo, lo dogmético™, lo doctrinario; es e modo de

trascendernos a NOsatros mMismos.

® Miigica, Pensamiento y Teor{a. Karl Popper.
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Asl como la teorfa cobra importancia en la misica, los valores tradicionales

no se quedan atras en la enseflanza musical.

Los alumnos son herederos de una serie de valores y practicas cuturales,
cue necesitan dominar ciertas destrezas y acumuar informacion para tomar
parte en los temas musicales. Las escuelas unlversitarias pueden

consliderarse como agentes relevantes en este proceso de transmmision.

De acuerdo con esta teoria la tarea del educador musical consiste
primordalmente en iniciar a los alumnos en las tradiclones musicales

reconoclbles.

Signo claro de la presencia de esta tecoria puede ser la Importancia que se le
atribuye al dominio de un Instrumento musical, a la alfabetizacion musical y al
conoclmiento de un repertorio de “obras maestras® o de la obra de musicos
scbresalientes. Un excelente ejemplo son los escritos de “Kodaly*?! y los
variables materiales que fomman su Choral Method. Esta cbre fuertemerte

estructrada y progresiva persigue primordiaimente el desarrdio de la

2 Kodaly 1974: 119 - 204
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maestria musical medante el canto, y sobre todo, la ejecucion a primera
vista. B autor estaba convencido de que todos los nifios deblan aprender a
leer musica y articularia vocalmente; de otro modo; “millones de persanas
quedan condenadas al analfabetismo musical mas pobre® (KODALY 1974.
119 — 204). Para este autor, los alumnos sAlo deben iniciarse en una musica
de CALIDAD INCUESTIONABLE comenzando (en su caso) por tradiciones
populares de Hungria y llegando finalmente al encuentro con la mejor musica
de las tradiciones ciasicas europeas.

Hay que animar al nifio que se dedique al estudio de un instrumento musical
para que tenga un acceso drecto a una tradicion valiosa. Los profesores que
siguen esta tecria tienden a considerarse mas musicos y después

profesares.

Una caracteristica que suele acompafiar a la teoria tradicional es la fe en el
valor de la campeticion y de la evaluacion.

Los resultados de una calidad musical se reflejan en los alumnos medlante
demastraciones de destrezas musicales Identificables. En los carservatorios
hay que darle mas importancia a la fiudez y expresividad para que la
Interpretacion tenga sentimiento de compromiso ritmico y de sensibilidad

musical.
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Por lo tanto podemas decir que, los productos de otras persanas pueden ser
muy Importantes y valiosos.

Es Importante también cuando un grupo de profescres piensan, investigan y
trabajan sobre la educacion musical hacia los nifios desde muy temprana
edad, hacia unrespeto a ctras tradiciones, hacia las artes como tal, hacia un
pensamiento musical. Todo lo anterior contribuye al desarrdllo humano y
cada uno, si hos proponemos a disefifar nuevos estilos y modelos de
valoracion musical contribuiremos también al avance en las artes, al

desarrallo del pensamiento y a un futuro musical de calidad especiaimente.

B arte (como valor) segun un infome es “camprension, ellas hos dan una
idea de la amplitud y cardcter de nuestra civilizaclon”? nos abre a las
ideas de nuevos conocimientos e instituciones; son un contrapeso a las
formas analiticas de discurso, como las ciencias y las mateméticas, y nos
llevan a sintesis y totalidades; utilizan el hemisferio derecho del cerebro, con
su propension a elaborar los elementos sensibles, Intuitivos y espaciales de

la percepcion y la accion.

2 Gulbenkian Foundation, /82 18 —40
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Las artes dfrecen cotras ventajas a traves del proceso de transferencia,
desarrallan ciertas cualidades de destrezas como el equllibrio, la gracia y la
coordinacion; fomentan la disciplina, la dedicacion y la atencion al detalle;
favorecen el acuerdo interparsgral e incluso internacional, por eso las artes
se deben relacionar con el desarralo del pensamiento (en el sentido mas
amplio de este término), no es simple posesion de “experiencias o la
adquisicion de un repertorio de destrezas Yy realidades, ella esta relacionada

con las cualidades de la mente”.

“Las artes son muy personales, subjetivas, no hay explicacion cuando nos
encortramos realizando un trabajo artistico y nos embarga la emocion y nos
sentimos estimulados y tubados; no sucede lo mismo con las ciencias y las
mateméticas, ellas son més abjetivas™®. Este pensamiento de Witkin Y Ross
ha influido positivamente en la difusion de un fuerte sentido de la importancia
de las artes en la educacion.

Es bastante comin ver como las artes son separadas de los principales
asuntos de la vida, pero “Spencer 1911, puesto que de siendo las artes la

dmension ociosa de la vida, deberian ocupar la parte ociosa de la

© Misica y Pensamiento Educ. K. Sanwick
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educacion” y los estudos posteriores scbre las funciones especiales del
hemisferio derecho del cerebro, ha hecho destacar también las funciones
espediales de los sensorial lo espedal, 1o intuitivo, por o tanto las artes son
consideradas creadoras del mundo Imaginario, en los que podemos
refugiarnos huyendo de la “realidad’ (Dartre).

Debemas, por o tanto, recanocer las artes, la ensofiacion y el juego como
parte importante en la educacion y aclarar la naturaleza de la tarea de los
docentes comprometidos en ella.
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2. OBJETIVOS

Objetivo general: pratover el desarrdlio de la actividad artistica~mwusical
con los nifios de las comunidades e instituciones en general, con canciones

inécitas realizadas colectivamente.

Objetivos especificos:

- Proyectar la creatividad y las actividades musicales en las diferentes
areas y/o asignaturas, para construir melodias con sus textos respectivos.

- Despertar el interés por la actividad musical por medio de proyectos

pedagbgicos con las canciones realizadas.
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3. REFERENTES CONCEPTUALES PEDAGOGICOS

Oesde nuestra perspectiva hemos planteado dentro de las posibilidades
pedagbgicas musicales estos referentes:

3.1. PEDAGOGIA ACTIVA

En esta parte se deben realizar dnamicas de grupo para mctivar el
interés hacia la materia, buscando la Integracion sdlida en
conocimientos e imitaciones musicales. Aqui se hace posible el

intercambio de experiencias, abriéndose a la comunicacion humana.

B objetivo de las dinamicas de grupo es favorecer la formma ordenada y
dversas las Interacciones entre los alumnos, los cuales estan
representados por el profesor y que culminado el trabajo se queda,
entre s, retroalimentar, completar, validar, refutar, etc., las soluciones a
las situaciones probleméticas planteadas. Estas Interacciones e
integragrypales al abordar cualquier tema, iran construyendo una
realidad subjetiva a través de la interaccion social.
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Los talleres también pertenecen a la pedagogia activa y cumplen las
mismas funciones que las dinamicas en grupo, en el caso de la musica

el taller puede ser tedrico o practico otedrico — practico.

Aqui los contenidos conceptuales se disipan, se sdlidifican y opiniones
persamales y se unifican dando espacio a la accion participativa

democrética.

PEDAGOGIA REFLEXIVA

Camo su nombre lo indica es una etapa de opinién personal, reflexiva.
Aqui entra a fuxclonar la llamada de lo persomalizado y conocemos
profundamente el grado de captacion de cada individuo, su sensibilidad,
su deseo, el querer el saber. Esta etapa es importante porque nos ubica

en la necesidad y objetivo del alumno.

PEDAGOGIA PRACTICA

En la musica es la mas Importante ya que de ello depende el éxito o el
fracaso de la asignatura.
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PEDAGOGIA CRITICA

La exigencia critica de sentildo en educacion se logra cuando hos

ejercitamos resolviendo tres preguntas caracteristicas de ella:

— La pregunta de teoria y praxs:

¢ Qué hacemos cuando conorEmos?
- La pregunta epistemoldgica:
¢ Porqué esas actividades son propiamente conoclmiento?

— La pregunta metafisica: ; Qué conocemos cuando conocemos?

PEDAGOGIA MUSICAL LUDICA - HISTORIA

Nuestro arte musical, propiamente dicho, es de influencia totalmente
africano, su presencia subyace en todo el contihente americano
introducido por los colonizadores.

La expresion musical ludica africana abarcaba formas de expresion
teatral y danzas, o sea o que llamamos hoy “la expresion corporal en el
nifio®, introducida actualmente en las escuelas pre — escolar y bésica

primaria.
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En realidad no podemos decir a ciencia cierta como fueron las
manifestaciones musicales, en general, en América Latina, pero si
pademas decir quienes alcanzaron una mayor acogida: Imperio
Mexicano, Imperio Inca, de ellos heredamos Instrumentos de percusion

y algunas flautas ocarimas.

También heredamos ctras artes que incidieron en algo scbre nuestros
talentos: B cdonlal (musica religlosa o profana) y el movimiento de

inmigracion proveniente de Europa.

Pero la muisica siempre ha sido tratada como wehicuo de
comunicacién (Importante para la interaccién del ser), en las diferentes
canunidades religlosas y cquizas mucho antes de la venida de los
colonizadores, de acuerdo a bosquejos y pinturas arqueolégicas
descblertas. Asl, con estos antecedentes, la Igesia era el unico

estamento que guardaba una musica verdaderamente organizada.

Hasta hoy podemos notar que la expresividad corporal ha sido una de
las fomas mas universales de camunicaclon y comprension entre los

seres humanos.
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No padermas desechar esta herencia, més aun con las nhuevas
tendencias y facilidades que el estado brinda podemos crear “nuevos
sentidos ludicos” en la musica.

Afinales del sigo las formas de vida han cambiado considerablemente.
Los maestros no pademas estar 0 permmanecer estéticos ante este
proceso. Los nifios de las ciudades viven en espacios limitados donde
no pueden rmoverse con suficiente libertad. La tension actual hace que
el nifio necesite descargar, relajar, desinhibirse y canalizar sus energias

de una manera apropiada.

Hay muchas actividades que enriquecen a nifio desde termprana edad
canduciéndolo a su manifestacion como ser humano. Los apaortes en las
diferentes “creaciones ludicas” que el maestro donde a nuestra cutura
musical, deben ser programados en las instituciones de basica primaria

primordialmente.

Toda actividad ludica esta corprendda dentro de la evolucién motriz
natural que el nifio de 4 o 5 afios posee. H nifio a esa edad (4 0 §
afios), ya se mueve con sdltura, sus érganos mantienen independencia

(al Wilizarios en danza, artes plasticas, musica, teatro).
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El juego (parte ludica) en la misica es un recurso pedagogco
importante capaz de crear un ciima diferente en el nifio talentoso, ante
todo le da libertad de expresion corporal, alegria, sensibilidad. B juego
se debe aprovechar por sus multiples facetas y objetivos: como

canalizador de energia, por su caracter socializador y comunitario.

Es normal que en un comienzo los nifios se sientan un tanto inhibidos
para realizar cada juego, pero ahi es donde el maestro entra a jugar un
papel muy Importante, le da apoyo en la accion a desarmrdlar, méas
adelante dependiendo del talento descubierto, el maestro procedera a

ejecutar las manifestaciones ludicas para cada caso.

Son muchas las actiidades, como dijimos antes, que se pueden
realizar con los nifios en la musica. Las nhuevas tendencias y el Interés
de nosctros los maestros, como también los cientos de mativaciones y
estimulos hacen que el nifio aparte manifestaciones ludicas innatas por

su incesante actividad creadora.
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3.6. PEDAGOGIA MUSICAL INTEGRAL

Una propuesta de formacion Integral requiere de una orientacion por
proceso replanteado con el aprendizaje, el cual implica unos propdésitos
y metas que faciliten relacionar los contenidos para su ensefianza, con
unocs pre — textos que permmitan desarrollar los procesos de
pensamiento, comunicativos, afectivos, motrices y volitivos, que a su

vez venen a conformmar una propuesta concertada.

Todos los elementos van a contribur al desarrolo humano del
estudante en cualquier area del canocimiento representado asl:
Ver gafico 2.
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EL PROCESO DE PENSAMIENTO

B cual es denominado como cognoscitivo, que consiste en la
carmprension de conceptos, andlisis y sintesis en las diferentes
actividades que se realicen, en el cual se va a corpenetrar al
estudante a este proceso cque se relaciona con actiidades de tipo
constructivista en busca del desarralio de la creatividad, encaminado
con la formacion artistica y ademas el complemento de la ejecucion e
interpretacion de otros elementos que fortalezcan la imaginacion del
educando. En cuanto a la parte musical se refiere, la cawepdon juega
un gran aporte que hace esta asignatura es de construir melodias con
su texto de una cancion de una cancion, formando frases que pueden

més complejas segun sus posibilidades del alumnado.

PROCESO COMUNICATIVO

Con el anterior proceso se facilta este, porque ya se encuentra
elaborado algunos elementos que se relacionan y el cual son
importantes para el desarrallo de la imaginacion melddica que implica

un huewvo texto, de acuerdo con la meativacion o un tema para que sea



3.9.

122

expresado por medio del canto a nivel colectivo e individual desde el
aula de clases, con esto se pretende buscar la vocalizacion para la
soltura de la expresion esportanea para cualquiera circunstancia y la

formrma de comunicario artisticamente con la estética y sutiimente.

La entonacion juega un papel importante unidos a los demas elementos
mencionados agregandole la entonacion, afinacion, coordinacion e
integrario al medio social del individuo.

PROCESO AFECTIVO

Los procesos anteriores le van a generar una gran cornfianza consigo
mismo, porque se la han brindado posibilidades totaimente abiertas con
las actividades artistica — musical y es ncatable por el interés que
preserte el estudiante el gusto por realizar las actiidades al cual
conduce a crear habitos de libre expresion y confianza con su
persanalidad en cualquiera actividad del conocmiento.
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3.10. PROCESO MOTRIZ

Se fundamenta con las habllidades y destrezas para realizar cualquier
tipo de actividad que encuentre relacionado con la musica facilitando un
desarrdlio y a la vez la formma de actuar artisticamente con el canto, la
Interpretacién, ejecucién instrumental para reflejario con una proyeccion
de confrontacion a las soluciones de los problemas sin ningin rodeo
alguno y a proceder en los momentos que lo requiera libre y
espartaneamente.

3.11. PROCESO VOLITIVO

Este esta reflejado a través de un emmpefio y de la voluntad para realizar
las diferentes actividades y aprovechario con ese Interés para reforzario
en una interdisciplinariedad artistica — musical. Todo esto indica
establecer uno indicadores de logros y de dificultades que se van a
presentar en el transcurso de cada proceso de la propuesta, por el cual
se pretende realizar conjuntamente y con un planteamiento que se le
anexen los criterios de evaluacion para fortalecer el seguimiento de
cada fenémeno que se presente durante el proceso desarrollado en el

aprendizaje y la ensefianza musical.
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3.12. PLAN DE ESTUDIO INTEGRAL DESDE LA PEDAGOGIA

MUSICAL

Esta propuesta tiene varios enfoques a tratar;

Un plan de estudio orientados por procesos y

Las nuevas tendencias educativas, en este caso las commientes
constructivistas, donde ambas se conforman para dnamizar la
ensefianza y el aprendizaje en la fommacion musical por la cual
se representa de la sigulente manera:

Identificacion: (Area, asignatura, niveles, etc.)

Norrbre de la propuesta a desarrollar

Metas: consiste en un proceso concertado con los alumnos,
referenciandolo con |o que cquieren y necesiten para su
desarrdllo de proyeccén Yy cormpromiso para alcanzar
conjuntamente los ideales trazados.

Proceso a tratar: a través de la iniciativa la didactica y demas
actividades se van a transformar sus cualidades para una
confrontacion futura, integralmente en los procesos de

formacion educativa, asl:
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COGNOSCITIVO|  AFECTIVO MOTRIZ VOLITIVO
PENSAMIENTO | INTERES HABILIDADES | VOLUNTAD
CONCEPTO | GUSTO DESTREZAS | GUSTO DE HACER
ANALISIS SOLIDARIO SOLUCIONES | PLACIDEZ
DE PROBLEMAS
SINTESIS FLUDEZ
INDICADORES DE LOGROS
COGNOSCITIVO|  AFECTIVO MOTRIZ VOLITIVO
COMPRENDE | COMPARTE | REPRESENTA | DESARROLLA
INDICA CONTEMPLA | INTERPRETA ELABORA
DISTINGUE APRECIA MANEJA CONSTRUYE
RELACIONA COORDINA CREA
DEFINE TRANSFORMA
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4. METODOLOGIA

La metodologla a emplear esta conformada por cuatro procesos durante la

clase en la siguiente forma:

- Proceso de presentacion del tema o presaberes.
— Proceso de construcclon de frases o textos.

- Proceso de construccion melodica.

- Proceso de grabacién de la cancion.

- Proceso de produccion y audicion.

Proceso de presentacion del tema o presaberes

Este proceso a desarrdllar se inicia con opinlones sueltas expuestas por los
participantes basados en sus experiencias y con pleno conocimiento del
tema concertado, qulenes a su vez interactian con los diferentes conceptos

cue han expresado en los primeros momentos de la clase.
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Proceso de construccién de frases o textos

Comienza con la construccion de frases cque se relacionan con el tema
presentado donde cada protagonista aporta palabras para entrelazar las
diferentes ideas y asi organizar el texto, el cual indica la construccion de un

mensaje alusivo al tema.

Proceso de construcclén melédica

Después de realizado el proceso de frases O textos, se pasa a la
participacion de voluntarios quienes le adaptaran al canto innovaciones
cambiandole incluso frases al texto completo.

La lluMa de aportes va fomando una idea musical y se logra con ello

construir un fragmento musical hecha cancién con la tonalidad escogida en el

mamento de la accion esportanea de la clase de musica.

Proceso de grabaclén de la canclén

Una vez coirpletada la cancién se procede a la interpretacion con todos los

nifios del aua y si el tema lo amerita o lo exige de escoger un sdlista se hara
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con el fin de darle una mejor expresion tonal y a la vez como ayuda a los

demas compafieros.

Realizados los ensayas con piano o guitarra se procede a la grabacién, la
que ha de servir para carregr afinacion, entonacion y vocalizacion de la
pequefia produccion musical colectiva.

Proceso de produccion y audiclon

En este espacio final se procede a escuchar y analizar la obra musical por
parte de todos los participantes, quienes aparte del goce producido al

escucharse realizan una espede de autocritica.

Es en este paso en donde se procede a modficar, sl es necesario, apartes
del texto para darle asi la presentacion final al montaje musical en mencion.
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NOMBRE: PROCESDO DE CONSTRUCCION MELODICA'Y SU TEXTO.

META: QUE LOS NINOS CONSTRUYAN UNA CANCION CON SU RITMO

RESPECTIVO Y EL TEXTO SEGUN EL TEMA

PROCESO A TRATAR
COGNOSCITIVO AFECTIVO MOTRIZ VOLITIVO
ende las e la |Aplica la
Compr Compart P interpreta -]
frases que realiza| construccion lentonacion y ritmo
melodia que ha
en el cantoj musical con los [de la frase
[creado con sus
construido. demas melédica que ha
compafieros.
compafieros al realizado.
cantar.
INDICADORES DE LOGROS
COGNOSCITIVO AFECTIVO MOTRIZ VOLITIVO
Construye unal Btona las demés |Coordina la|Participa en las
pequefia frase y la| frases que han jmelodia construida |creaciones
entona. realizado Sus {con ritmo y |musicales
campafieras. entonacion. entonando y

vocalizando.
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6. CONTENIDOS

Frases, textos, palabras, opiniones, conceptos, comentarios, cantos,
entonacion. Vocalizacion, ritmo, melodia, grabacion, produccion, audicion,
etc.
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7. ACTIVIDADES

Los nifios expondran conceptos y opiniones scbre comentarios del tema
para realizar ejercicios de frases. *

Unificaran varias palabras y frases de las cue han comentado.

Cerraran los gjos para el ejercicio de imaginacion y buscaran melodias
con su frase musical. "

BExpondran el canto los estudantes que han creado el canto con su
melodia.

Entonaran las canciones que se construyeron en el momento para
carregir la vocalizacion y se grabaran con el acompafiamiento de piano o
quitarra.

Se procederd a la audiclon y produccion en la cual se podran cambiar y

modificar lo que ellos reculeran.
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8. RECURSOS

Plano, guitarra, grabadora, cassettes y libreta de mosica.
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9. TIEMPO

Una hora semanal de 45 minutos para confarmar la fonmacion del proceso de

construccion.
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10. CRITERIOS DE EVALUACION

Se disefia un concepto de participacién con las intervenciones que se han
realizado mas el canto, para observar los avances de entonacion,

vocallzacién, ritmo y coordinacion imaginativa de la cancion colectiva.
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11. EVALUACION

Teniendo en cuenta que la evaluacion, en los actuales momentos educativos
de nuestro pals, se le considera como un proceso de enriquecimiento
permanente y que dejé de ser una medclon cuantitativa en donde por lo
general se primo lo cognitivo para comvertirse en un factor cualificable en

aras a la integralidad de ala educacion.

Por lo anterior, al realizar las actividades de tipo constructivo—musical
creamos las condiciones para que en el aula de clase haya una participacion
masiva, en donde cada alumno realice un aporte al momento de disefiar las

canciones que pretendemos construir.

B docente, a continuacion, abserva y escucha cada Intervencién de los nifios
y especificamente tiene en cuenta la vocalizacion, entonacion, tonalidad,
diccion de la voz, medida y coordinacion ritmo-meiédica reallzandolo en

forma Individual y gnypal.
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