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INTRODUCCION

La educacién plastica como parte activa de la educacién integral, se convierte en un
gran componente de la estructura curricular encaminada a cumpiir dos funciones:
Una especifica que contribuye con el desarmolio y creatividad del ser humano y otra
general que ayuda a la formacién integral del nifio, desde éstos puntos de vista
surge la idea del taller y talleres creativos, pensando que desde aqul se responde a
@86 proceso inacabable. sentir - pensar - actuar , sentir -... propio del individuo para
su madurez personal y transformacion de lo que le rodea.

comenido de este trabajo pretende contribulr con la realizacién de los talieres en
la escuela y generados desde la escuela, espacio en mora por parte del maestro, su
papel orientador frente al nifio, reconociendo en é sus grandes capacidades para

aprender - haciendo.

Con este sentido central del presente trabajo la elaboracién de talleres
creativos abre el espacio a las artes piadsticas canalizando su verdadero enfoque en
la formacién del individuo.

En sus definiciones tedricas que incita a la reflexion sobre la importancia del arte en
la vida del hombre y la responsabifidad como adultos para estimular adecuadamente
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los factores mentales como tal, en la formacién integral del educando, se convierte
hoy por hoy en una exigencia por parte de la sociedad y del momento hwstérico. Con
el desarolio de las potencialidades del ser humano se busca la canalizaci6n de las
energias amolladoras propias del hombre, para que se transforme en accién
productiva benéfica para todos, se observa entonces en la actualidad como esas
energlas son aprovechadas para un sentido contario. La violencia y la destruccion
del hombre por el hombre.

Es misién de la escuela y del hogar la concientizacién de la forrnacion del ser
atendiendo a todas sus capacidades para que pueda responder a las exigencias del
medio en el cual se encuentra inmerso, de alli que a través de esta investigacién, no
acabada, se aproxime en esa bdsqueda permanente para encontrar y respander a
las muchas dificuitades que se suscitan en cualquier momento en el ritmo de la vida

escolar.



2 PROBLEMA

21 TITULO

Elaboracion de Talleres Creativos de Artes Plasticas Para El Grado Cuarto De La
Escuela Primero De Mayo No. 2 De Santa Marta.

2.2 PLANTEAMIENTO Y DESCRIPCION DEL PROSLEMA

A partir de la observacibn directa en el ambito educativo, la experiencia,
conversatorio o interaccién comunicativa entre educadores y compafieros de la
imstitucién, permiti6 determinar situaciones como la imposicion de textos que
conilevan a la repeticion de modelos estereotipados y el coloreo de un area que no
fue limitada por el alumno, aspecto que se convierte en una gran limitante para el
docente porque no le facilita la practica de técnicas artisticas y el descubrimiento de
procedimientos que lo va liberando de los esquemas fradicionales y negandole la
posidbilidad de abrir el espacio a la indagacibn para dar respuesta a algunas
experiencias presentadas en el aula, en el caso del estudiante no se permite el acto
de pensar, construir y reorganizar ideas o situaciones que estimulen el desamolio de
la creatividad, imaginacion, sensibiidad y apreciacion estética. Ademas, se le niega

el acercamiento a la manipulacién de materiales que enriquezcan sus experiencias
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como también la experimentacion con la intervencién directa del nifio en téminos de
accién que le facilite el crecimiento de sus capacidades intelectuales. Por ofro lado,
se observa en el nifio las ansias de dibujar o pintar, acciones que generalmente son
reprimidas por la imposicion de modelos estereotipados 0 esquemas presentados

por el maestro. Cabrfa entonces formular interrogantes como:

¢COmo incidiria en el aprendizaje y calidad de la educacién, el no desarolio del
poder creador del nifio y la imposicion de textos en artes piasticas en las
instituciones educativas?

¢ Qué estrategia o actividades se podrian disefiar o realizar para la elaboracién de

talleres creativos por parte del docente?

Todos los aspectns anteriores llevan a la autorreflexibn como una necesidad
fundamental para el reconocimiento de situaciones negativas que dificuitan la
autonomia propia y ajena, espacios que permiten el replanteamiento con una
resultante de cambio o transformacién social que al mismo tiempo responde a la
comprensién de una realidad de manera crftica, reafidad que en la medida que sea
entendida por la escuela y asumida por el docente de manera consciente se puedan
superar mediante éstos, facilitando emtonces el hacer creativo mediante

procedimierntos artisticos.

Al referirse a las diferentes manifestaciones artisticas son los testimonios mas
importartes de los momentos, a través de los cuales, el hombre ha tratado de
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expresarse en relacién consigo mismo o con su realidad cultural y de ubicarse. A
partir de la denominada Escuela Nueva, fue evidente y general el vivo interés para
reformar los métodos fradicionalistas que solo servia para los muy dotados
artisticamente y se reanuda entonces, la lucha para brindar estos conocimientos a
personas que no manifestaban agtiudes especiales, asl se va acrecentando la gran
commiente que persigue popularizar la educacién tradicionalmente dirigida solamente
a la pequefia minorfa de los llamados bien “dotados” o mejor “superdotados
artisticamente”.

A partir de la Gliima década en Colombia se viene iniciando una toma de conciencia
estatal sobre la importancia de la Educacién Estética en la educacién formal como
vehicuio de la formaci6n integral del alumno y como medio para contribuir al
aprendizaje de las demas &4reas del conocimiento. Posteriormente se inicia
graduaimente la realizacién de congresos en algunas partes del pais como Bogota,
Medellin, Villa de Leiva, etc., generandose a nivel Nacional. La Universidad en 1986
en el Museo del Arte se inici6 un taller extracumricular de pedagogfa artistica para
estudiantes de artes, esto lam¢é la atencién al Ministerio de Educacién Nacional,
Division de Curriculo Formal, pidiendo mas tarde a la Universidad hacer una revision

del Curriculo Formal.

En respuesta en 1989, el Museo y la Facuitad de Arte, a través del taller de
Pedagoglia Artistica ofrecieron el seminario “El Museo Un Aula Mas En La Vida
Cuitural Escolar”.
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En 1993 se presenta el Segundo Congreso Pedagégico Nacional con el propésito
de intercambiar expenencias de innavacién pedagoégica con la “educacion estética y
la creatividad como fundamento de la nueva educacién en Colombia” y las ofras

areas del saber.

Por ofra parte, se analiza como la educacién en la creatividad constituye una meta
prioritaria en la educacién en todos sus niveles, ya que busca plasmar una persona
dotada de iniciativa, plena de recursos y confianza, capaz de enfrentar problemas
de cualquier indole favoreciendo la originalidad, individualidad, curiosidad y
sensibilidad, de alli que este aspectn reviste una gran importancia. En estos
momentos |a Ley Genera de 1984 reglamenta la educacién artfstica en la educaciéon
basica haciéndola oblgatona, brindando al mismo tiempo otros espacios para la
generacion de proyectos educativos institucional, como también el debate, la
discusién, la participacion para generar el pian decenal con la bisqueda de darie el
lugar de preeminencia que le corresponde en el pals, sin embargo, se piensa que la
norma se convierte en letra muerta, lo que no generasra ninguna modificacion en las
instituciones educativas, puesto que se entendera como otro requisito formal.

2.3 OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

231 Objetivo general. Contribuir con el desarrolio de la creatividad,

sensidilidad y apreciacion estética, del nifio de 4° grado de la Escuela Mixta Primero

de Mayo No. 2, mediante la elaboracién de talleres creativos, el cual facilite la



7

practica directa de procedimientos artisticos que conduzcan al enriquecimiento de

experiencias y madurez de la personalidad.

2.3.2 Objetivos especfficos.

-. Determinar las incidencias de la imposicién de textos y el no desarrolio del acto
creativo en el quehacer grafico-piastico del nifio.

-. Establecer la necesidad del acto creativo en el desarrolio de la personalidad del

alumno que favorezca su crecimiento intelectual.

-. Facilitar el dominio de los elementos visibles de las artes plédsticas por parte del

nifio, mediante procedimientos artfsticos.

-. Evaluar los procesos para establecer los aportes o beneficios que contibuiran

con la comunidad educativa.

2.4 JUSTIFICACION

Todo cuanto pueda hacerse para estimuiar al nifio del uso sensible de los serntidos y
del cuerpo entero, servira para enviquecer el caudal de su experiencla y expresion

creadora.



Segan Manfred MaxmeefT, “El acto creativo comienza cuando me integro CON, soy
parte DE, y sobre todos si ie penetro con amor y con el deseo de

potenciarme sinérgicamente con &I™'.

No es a través de la imposicién de un texto con la repeticion de modelos de adultos,
que se estimulan los sentidos y la sensibilidad del nifio, con el coloreo de un area no
determinada por él, el cual no puede dominar el contomno ni apropiarse del manejo
del espacio, la experiencia se emnwriquece cuando se manipula el material y se
expresa libremente con una adecuada orientacion por parte del maestro. La forma
se domina cuando se da la practica y la apreciacion estética; de alif lo importante de
la intervencién y agudizacibn de los sentidos a través de las experiencias en

términos de accién a manera de taller con el compartir y la integracién con otros.

Pero al nifio no se le estimula el desarmrolio grafico que es algo inherente a su
desarrolio evolutivo, dado que forma parte de su desarrolio mental y maduracion, es
por ésto que no puede ser reprimido. Por lo anterior se hace necesario la
realizacion del presente frabajo, ya que en la medida que el docente elabore sus
propios talleres creativos con la intervencién de los nifios se facilitara el acto de

pensar, de imaginar, de generar o producir y avanzar en sus formas de trabajo.

Ademas en la medida que el docente asuma el papel protagénico en la labor
pedagébgica que le comresponde, contibuird a la recuperacion del espacio que
compete a la funcién social de la escuela, aprovechando ese gran tesoro propio de

! AGORTANDS DISTAREIA, Pragrane Wbsorsided inte. Posifiia Ueivorsidod favniana, 1998. p. 12,
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su labor como docente, que es la experiencia, pero en el sentido de investigacién,
estudio, innovacién, es decir, haciendo presencia en todos los proceso y cambios

que genera la educaci6n de una region.

2.5 DEUMITACION DE LA INVESTIGACION

2.5.1 Conceptual. Este aspecto es muy importante en el desarmrolio de toda

investigacién, de alli que su temdtica se centr6 en la educacién estética y la
creatividad en la bisqueda de la sensibilidad, apreciacién artistica, el material
didactico como taller creativo, el acto creativo en el quehacer del hombre y de la

pedagogia.

2.5.2 Espaclal. El presente trabajo se realizé en la Escuela Primero de Mayo

No. 2 ubicada en la calie 34 con carrera 16 del Sector Sur, perteneciente al Distrito

Educativo 001, Nacieo 003 de Santa Marta.

2.5.3 Temporal. Se Inici6 en el primer semestre de 1996 con la seleccién del

tema, sustentacién y entrega del proyecto y continué en el segundo semestre del
mismo afio, con la entrega y sustertacién del trabajo de grado, finakizando en el

primer semestre de 1997.

2.5.4 Poblaclonal. La poblacién motivo de estudio estuvo conformada por la

comunidad educativa de la Escuela Primero de Mayo No. 2 representada por 195
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nifos, 195 padres de familia, 7 docemtes, un director. La muestra estuvo
representada por |08 miembros que intervengan de manera directa y seleccionada

para facilitar el proceso.



11

3 MARCO TEORICO

3.1 ANTECEDENTES

Como serfa importante deliberar sobre la historicidad del arte en la vida del hombre,
ya que nacié con él mismo para una mejor comprensién sobre su existencia en cada

una de sus etapas en su momernto.

-. Arte Prehistorico. El conocimiento del arte prehistérico y su estudio no se inicié
hasta después del siglo pasado. En el afio de 1879, el investigador Marcelino De
Santola’, descubri6 de forma casual la existencia de los bisontes pintados en las
paredes de la Cueva del Altamira en Santander. Su hallazgo fue acogido
inicialmente con escepticismo; sin embargo, el descubrimiento posterior de figuras
similares en otras cuevas del norte de Espafia y el sur de Francia confirmaron la
existencia del arte prehistorico, plenamente reconocido en las primeras décadas de
nuestro siglo.

“El Paleolftico” desde la aparicion del hombre hasta hace aproximadamernte el afio
10000 A. C. A partir del afio 30.000 comienzan a proliferar toscas

? Raciclopedia Planeta. Colombsia: Editarial Planeta 8.A, 1991. P. 3.
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representaciones artisticas. Algo méas tardias son unas pequefias estatuifia
realizadas en piedra, hueso, marfil y otros materiales, los cuales han sido lamados
Venus. La represemntacion artisica méas Importante del Paleolitico superior son las

pinturas rupestres.

-. Arte Clasico. Compuesto por el arte minoico o cactence se caracterizé y por el
arte miscénico nacido en Grecia que se caracterizé por sus famosas Micenas de

0ro.

Los tres grandes escultores de esta época son Proxitiles, Escopes y pasteriaTnente
Lisipo. A Proxteles se le consideraba como escultor de la belleza sexual por
excelencia, una obra original suya es la de Hermes y Dionisio Nifio.

-. Arte Medieval. En el momento cumbre, el imperio romano iba desde el este del
desierto de Jordania, en Palestina hasta la muralla de Adriano en Inglaterra y
Escocia y desde el Danubio en el centro de Europa hasta el desierto del Sahara en

el norte Africa.

La “influencia creciente del cristianismo en la vida romana”, permitié la creacién de
un arte cristiano primitivo cristiano que es conocido como Paleocristiano. Confinado
primero a un tipo de creaciones muy limitadas, entre los que destacan los bajos
refieves realizados en los sarcofagos. El arte paleocristiano alcanzé su madurez
bajo la proteccién de Constantino Primero que adopta la nueva religion.
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Ourante un siglo méas, después del 330, el arte paleocristiano persisti6é tanto en
Oriente como en Occidernte, cuya nueva capital Rogena, alcanzé un extraordinario
desarrollo artistico. A esta época comresponde la aparicién de la Basilica, de capital
importancia en el arte posterior.

Carlo Magno® fue un caudiio miitar de los Franco que se consideraba heredero del
imperio romano y consigui6é unificar una gran parte de Europa bajo su mando, su
obra fue decisiva, favoreciendo la restauracién de las artes y las ciencias, en lo que

se ha llamado Renacimiento Carolingio.

En Italia la escultwa y en mayor medida la pintura sigue una relacién que
desembocara en el Renacimiento. En este aspecto se destaca el gran Andrés

Pizano que desarrolla las técnicas de la escuttura en bronce.

-. Arte Renacentista. De manera general el arte renacentista se caracteriz6 por el
esfudio y perfecta asimilacién de las formas grecorromanas por la gran importancia
que se a al hombre y al humano en detrimento de los ideales religiosos de las
épocas anteriores y por un sentido de la perfeccion que valora

lo cientffico.

Una gran figura de este perfodo es “Leonardo Da Vinci™ (1425 - 1519), dej6 pocos
trabajos acabados. Se interes6 por diversas materias. Se fasciné por la anatomia

humana y animal. De las pinturas que de Leonardo conocemos se destaca la

Spid p.27.
‘Iid p.40.
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famosa Gioconda, retrato que ha fascinado generaci6n tras generacién por su
misterioso significado. Con elio inauguré su estilo pictérico que aun no se habla
utiizado, ya que nadie se habla percibido del poder transformador de la luz en la

pintura.

-. Bamoco y Rococéd. El arte Barroco refleja en su variedad un ambiemnte de
agitacion cuttural. En la sensibilidad Barroco se aprecia una tendencia espectacular
hacia lo decorativo, y abandono de las regias estéticas clasicas, en busqueda de la

originalidad.

La renovacion espacial y la violencia expresiva propias del Barroco son obras del
genio de Bomini que en el orden técnico escutuwa aportd innumerables
descubrimientos.

El Rococdé nacién en los frivolos ambientes de las fantasias de la burguesia
francesa; que pretendié convertir la decoracibn de sus salones en una muesta
exterior de riqueza. El Rococé més que un estilo artistico fue una moda cortesana.
La arquitectura Rococl alcanz6 escaso desarmoilé, pues pronto surgieron las
tendencias neoclasicas que lban a sustituiria. En italia, Giambattista Tiepdo comntinué
la tradicion mural, pero con ligero toque de frescor que concordaba con el gusto

Barroco.
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El pintor més caracterfstico fue Francois Boucher. Adomoé la corte francesa con
brillantes pinturas de dioses y diosas. Experto en el diseflo y habil en la

composicién.

-. Neoclasismo, Romanticismo, Impresionismo, Realismo. El representante artfstico
del Neoclasismo francés Jaques Louis David, de esto clasico, bien definido y
ordenado, méas cerebral que omamental. Pimté muchos temas de la antigua historia
ciasica, todo con gran precision.

En Francia se desarrolia un pintor romanticista excepcional Caspar David Friedrich,
que hace del estudio de la naturaleza su tema principal, refleja en sus obras el
sentimiento mistico del mundo exterior y la soledad del hombre.

El més consecuente de los grandes pintores impresionistas fue Claude Monet, que
Hevé al extremo su bGsqueda de la verosimilitud en la reproduccién de la luz, tal
como lo percibe ol ojo humano. Entre estos trabajos se destacan las famosas
series que produce un mismo tema segan las distintas condiciones atmosféricas.

Un pintor americano James Heneill VWhistles, al igual que los impresionistas,
abandon( la pintura meramente tematica que buscé la creaciébn armoénica del color y

proporcién en sus cuadros.
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Los dos artistas méas importantes iniciadores del realismo son Jean Francois Millet y
Gustavo Coubert". Millet capté en sus obras la soledad y pobreza del campo, su

obra més conocida es el Aneluz. Coubert se inspird en la realidad que lo rodeaba.

-. Arte Modemo. En estos momentos de la historia los artistas ya eran
completamente libres, si lo deseaban, para no plasmar de un modo preciso los
objetos. Se realiaaron muchos experimentos y llegaron rapidamente nuevos istimos,
desapareciendo algunos de ellos del mismo modo que legaban.

En Rusia, Casimir Malerich encabez6 un movimiento llamado suprematismo, que
era expresion directa de los sentimientos del artista.

italia proporcioné el futrismo, en el que se hacia hincapié en romper con la tradicién
y expresar el esplritu de la nueva era mecanizada, este movimiento lo dirigi6 el
poeta Felippo Marinetti y el artista mas influyertte fue Humberto Boccine.

Dos rusos, Antonie Pevsner y Naum Gabo lanzaron el constructivismo en la que las
estiuchras de alambre y plastico se agrupaban para desafiar la escultura tradicional

como forma artistica®.

‘El arte abstracto” no pretende represerntar formas que no imiten a la naturaleza
como fundadores de la abstraccion; suelen considerarse a Kandinsky y al holdndes

Pied Mondrian, quien fue infiuido inicialmente por el cubismo.

Sid. p. 65.
Ihid p. 66.
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Una pintura excepcional dentro de la pintura contemporanea es la del inglés Fracias
Racén, autor de una obra absolutamente personal, en la que se refleja la soledad

humana y la imposiilidad de las relaciones auténticas.

Una forma artfstica muy actual relacionada con el desarrolio de las historietas
dustradas y el comic es el pop-art (arte popuiar) cuyo represemtante méas destacado
es el norteamericano Roy Lichtenstein.

El pop-art (arte popular) utiiz6 resultados de la fatiga visual para producir
sorprendentes y a veces desconcertarntes efectos. Sus principales exponertes son
el pintor Victor Varasela, y el inglés Bridget Riley.

El arte conceptual se orientd hacia el informalismo incorporando recursos ajencs a
la creacién pictorica, sobresalen en francés Claude Viallat, los norteamericanos Jhon
Baldessari y Joseph Kosut, el japonés On Kawara.

En el arte figurativo cabe mencionar las corientes hiperrealistas estadounidense y
transguardia italiana, imegradas por Sandro Chia, Enzo Cucchi y otros.

La escuitura contemporanea no presenta la misma riqueza expresiva que la pintura,

debido a las mismas caracteristicas de este arte, dificil y costoso.

-. Arte Prehispanico. Es el arte desarrollado en América antes de |a llegada de

Cristobal Colbn. En México, América Central y América del Sur surgieron
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sociedades agricolas muy bien organizadas que crearon importantes cutbaas las
mas representativas son las Aztecas (en México), la Maya (Honduras, Guatemala,
peninsula de Yucatin) y la Inca (Ecuador y Pera).

La cultura Maya o Azteca esta desparramada por un territorio enorme, pero al ser
sus diversos nucleos, centro de un mismo culto religioso, esta dotada de una gran
unidad estilistica. La mayorfa de centos Mayas fueron abandonados con la liegada
de los espafioles y quedaron ignorados en la selva hasta que fueron descublertos en

el siglo XIX.

En América del Sur, la més importante civilizacién precolombina fue la desarmoliada
por e imperio de los Incas, continuadora de otras civilizaciones a las que sometio,
gracias a su superior organizacién polftico estatal, imponiéndoles su religion basada
en el culto al sol. De esta cultura son muy caracteristicas las construcciones de tipo

megalitico, con gruesos muros de sillares unidos sin argamasa.

-. El Renacimiento en América. En el Renacimiento americano se mezcia la
omamentaciéon renacentista con temas inspirados en el temario decorativo indigena.

Dos son los centros principales: México y Pera.

En PerG la influencia mudéjar es patente en las cubiertas por la utilizacion de alfarjes
de tipo mudéjar, debido principaimente a la frecuencia de los teremotos. De la
segunda mitad del siglo, son caracterfeticas las catedrales de Lima y Cuzco en la
que intervino Francisco Becemo quien habla trabajado en Puebla y Quito.
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-. [ Barroco Americano. Ameérica es en donde la arquitectura alcanza el maximo

barroquismo, superando el Bairoco espafiol, tanto en fachada como en retablo.

En la primera mitad del siglo XVIll trabaja en Méxco Lorenzo Rodriguez, el mas

caracterfstico represemntante del Bamroco mexicano.

En América del Sur es PerG centro artistico de mucha importancia por razones
geograficas. En las corsthueciones peruanas se dstinguen escuelags como: la de la
Costa, la de Cuzco y su Comarca y |a del alto PerG.

-. Mistoria Abierta de! Arte Colombiano. De 1638 a 1711 vive en Colombia Gregorio
Vasquez de Arce y Cebalios. Todo el prestigio de la pintura colonial neogranadina
reposa sobre el medio miflar de obras que salen de su taller y que se mezclan hoy
dia con las de su escuela, sus epigonos y sus copistas. A través de su obra mditiple
podia ensayarse con fortuna la interpretacion de aquel periodo histérico. Tan
fecundo en consecuencia, tan deficiente conocido en sus aspectos esenciales y tan
complejo dentro de su aparente simplicidad. No hay estilo en Vasquez porque no
hay ningun contenido.

El primer sentido de lo grotesco. La colonia, los Figueroa del siglo XIX (1718 -
1860). Una sociedad arcaica, que no tiene acceso a ninguna de las formas
superiores de la cultura corrstituida por pequefios conglomerados extranjeros que no

logran asimilarse al pafs.
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La escuela de los mencionados en el tftulo representan una intension resultarte de
una necesidad de aicanzar el mundo a su akvededor, tanto en sus conceptos como

en su captacion visual; universo jerarquico, temor reverencial a la autoridad que
ofigina un estilo particular.

La implantacion de las figuras en los cuadro de Joaquin Gutiémez y su escuela,
comresponde a esa idea con sumisa fiabilidad. Sus obras estin concebidas como
galerias, 0 sea como la exposicion reverente y pablica de los personajes que por la
sola razén de frecuentar la corte del virtey y las minas, altas esferas del virteinato
merecen ser conocidas por el publico y expuestas a la cansideracion de la gente.

Con los retratos de Joaquin Gutiérrez comienza en Colombia una linea de
obsecuencia artistica artistica, reverenciaimente la fuerte de poder, ain cuando la
justificacion de este poder sea endeble Y ficticia.

En aparicion de la obra de Pedro José Figueroa es la encamacion misma del gran
Bolfvar con sus retratos ejecutivos en 1819 con la nueva repablica, es considerado
sin duda, la pieza maestra de |a iconografia bolivariana mas tarde lo pinta como
libertador de Colombia.

-. Trunfo de la RepGblica, Nacimiento de la Burguesia, el Retrato. Como
documento de clases (1867 - 1807, artistas destacados en esta época, Ricardo
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Acevedo Bemal, Francisco Cano, Miguel Dlaz Vargas, Epifanio Garay. “etapas de
la pintura contemporanea™ , tienen pasion por la posibiidad textual.

Andrés Santamaria, ;Qué no represemta este pintor en el medio nacional?. Su
aporte es escaso al arte colombiano, pues 72 afios de sus 85 afios de vida
transasTieron en el extranjero, por lo tanto no fue un pintor bogotano, fue un artista
extranjero.

-. Comienzo de la Pintura Modema. Alejandro Obregon, naci6 en 1820 en
Barcelona. Regresa a Bogota en 1944 y hace su primera exposicién individual,
ensefia como profesor en la Escuela de Bellas Artes, en 1949 pinta Nube Gris; en
1959 expone su serie de Co6ndores en la Biblioteca Nacional. Represermta a

Colombia en 1970 en Sao Paulo.

Epifanio Garay escribla, “el desamolio de la cultura nacional no guarda relacién con
el progreso de su civilizacion™.

-. El Comienzo de la Esculttwa Modema. Se da con Edgar Negret, nacié en
Popayéan en 1820. Estudi6 en la Escuela de Bellas Artes de Cali. Hace su primera
exposicion en 1846; viaja a Europa en 1851, gana el premio Novel de la escultura en
el XV Salén de Artistas Colombianos. En 1965 representa a Colombia en Bicnal de
Sao Paulo y Venezuela. En 1961 presentan rebospectiva de su obra en el Museo

T IRABA, Wnthe. istuaio diods deb e slonkias. Bopatis (slsstiuro, 1956, . 125,
‘% 25



de Arte en Bogota.

En apariencia la esculira modema ha seguido un camino y proceso similar al de la
pimtura, pero su misma naturaleza especifica fue sefialando las diferencias. Asi se
fue formando una concepcion nueva de lo representado “Aparatos Magicos”.
Exposicion de las “Mascaras”, 1845.

-. Las Dos Lineas Extremas de la Pintwa Colombiana. Botero y Ramirez
Villamizar. Femando Botero, pintor escuttor, nacié6 en Medellin en 1932, en 1952
participa en el IX Salon de Artistas Colombianos y gana el segundo premio de
pintura. De 1953 a 1955 vive en Florencia, italia. En 1960 gana el premio nacional
de pintura, expone dos lustraciones “‘Buranda a Muerto de Jorge Zalamea®, realiza
exposiciones en Alemania, Nueva York, Parfs, Venezuela, México, Bogota.
lenguaje piastico debe ser una estructhua de sentido, que significa por medio de sus

relaciones lo que esta expresando.

Maestro de lo grande es perfeccionista en lo pequefio. Sus figuras son de un
gigamesco que permite reconocer un Botero a primera vista en una multtudinana
exposicion colectiva. Pocos son los pintores tan definitvamente definidos. Ha
producido cemernares de enormes figuras que ocupan espacios desusados. Es
considerado como el méas importante pintor de nuestro tiempo y es uno de los
personajes que mayor prestigio intemacional le ha dado a Colombia.



23
En 1993 expuso en Bogota 88 trabajos de su serie la Corrida, 45 Gleos, 37 dibujos y

6 acuarelas. Estas dos Ultimas han sido las de méas trascendencia.

-. La Fuerza del Caos y la Libertad Expresiva. Luis Caballero, Pedro Alcantara,
Norma Mejla. El realismo ha sido tratado altemativamente, su proputsor fue Luhacs
quien condiciona la expresion a una férmula, se implanta una anarquia a fondo del:
‘Hidaiguismo Colombiano, se quiebra una relacién entre el artista y la realidad,

desaparace y se aplica la frase de sastre™.

“La experiencia de clases empieza a tomarse cuando se comienaa a emntender que

no se puede salir de una ciase a otra™'’.

Maripaz Jaramilo. 25 afios de arte,, doscientos veinte cuadros (220), en una
retrospectiva del Museo de Arte Modemo.

“iOh asombro! quien pensard que los viejos pintores, la pintura con tan claros
colores, que de la vida hicieron una ventana abierta, no una petrificada naturaleza

muerta™!'.

El arte colombiano entra con Maripaz a la cibemética como protagonista del primer
CD-Rom sobre arte nacional o el color del amor, tiene principio bésico la

organizacion.

:_oamm:-. Ao coseopuive. Bopati: Sdail Adan. 1963, p 19.
Nk o 92
! S ORAMILLD, Winipey Lotmes donsinioales. Bogati: Wisltharistns Ediies S.A.. 1995. p. 8.
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Naci6é en Manizales hace 47 afios, impuisada por Luis Caballero.

A nivel de |a costa existe una gran variedad cultural caribefia, conglomerado cutural
de un pueblo de luz, sonido, color y que decir de su variada arquitectura, en la costa
se asimil6é de la colonizacién espafiola, la estructura de la ciudad: la cuadricua, la
plaza, la calle, etc. Tipologias arquitectonicas nos recuerda al genial caribefio Alejo
Carpentier cuando decla: “Este trazado parece dictado por la necesidad primordial
topical de jugar al escondite con el sol, burlando superficies, comunicandole
sombras, huyendo de sus t6iTidos anuncios de crepGsculos™'?,

El arte creado en el Magdalena va cada dia defniendo sus perfiles, la
profesiomalizacion adquiere mayor importancia. Angel Aimendrales Viadero, joven
sobresaliente en 1994, en el campo cuttural, nacié en el Banco (Magdalena) hace 40
afios, sus primerocs ejercicio pictéricos los hizo en carb6n, pledras y polvos naturales,
a la edad de quince afios obtuvo un premio de pintura e ingreso al grupo cultural
“Condor Club”. Desde 1975 a 1994 ha participado en innumerables expasicdones
colectivas e individuales a nivel nacional e intermacional, fue coordinador de artes
pidsticas en el Instituto de Cultura del Magdalena. Fundador y director del taller de
artes de Santa marta “ANvi 11", lo que le ha hecho merecedor de importantes
condecoraciones como pintor sobresaliente y ejempilo de teson.

Marian R. Momtaivo, pintora samaria que decidié formar hace cinco afios una

escuela de artes pissticas, dirigida especialmente a nifios con el fin de que se

1 2080, fageuts. Lostoros doinisalos. Bogets: Wolthovisios Edttmes S.A., 1995. 5. 1.
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integraran a participar en ésta y por medio de las técnicas adquirieran las destrezas

y se convirtieran en valores nuevos del arte.

“No tengo discriminacién hacla ningan nifio solo tengo ganas de pintar porque no se
le debe quitar la idea sino imputsario”.

El Centro Arte que lieva su nombre estad dirigido especiaimente a nifios entre siete
(7) y dieciséis (16) afios, quienes tienen |a oportunidad de aprender mil ideas, no es
crear un pirntor sino un valor que quiera a la ciudad y a la region. Estudié durante
fres afios en Caracas (Venezuela) en el Museo Tesari Rizzo, institucion italiana.

Otros valores que se estan destacando en la actualidad son Carlos Suarez y Amtonio
Gonzdlez, dos nombres, dos obras que ameritan la observacién de un ojo cultivado
en el arte detras de una aparente cotidiana, elementos como bodegones que
permiten a la observacion hacer en las obras diferentes lecturas, o cual produce
piacen en el espectador. También en los cuadros se observa el indigena guajio,
obra rica en efectos textuales y cromaticos.

-. Las Artes Plasticas en la Escuela. En la Escuela Primero de Mayo No, 2 de
Santa Marta, siempre ha existido una preocupacién por las artes pidsticas
inquietudes presentadas por los docentes, mas acentuadamente por la gestora del
presente trabajo, inquietudes que se satisfacen en la medida en que genera la
indagacién profunda y decidida desde los espacios escolares y extraescolares, el

cual parten de sus propias experiencas compartidas en el aula, inquietudes que
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obedecen a situaciones contradictorias al sentido del verdadero enfoque de la

pedagogia y de |la pedagogia de las artes, de la parte histérica y sococustural del
alumno, de alll la importancia de aprovechar los espacios dentro del campo
educativo para |a presentacion de documentos escritbs para el replamteamiento del
saber partiendo de los conceptos y redefiniciones tedricos de algunos pensadores
de la pedagogia modema que abren el espacio de la reflexibn, “ertendida no
solamente como tarea especifica de algunos, sino como una necesidad fundamental
de todo hombre que genera el momento propicio para el reconocimiento de la
autonomia propia y ajena”"’, todo ésto en término de la libertad, que comienza
cuando me imtegro y forma parte de la accion generada por la razén de la misma
persona, ya que si ésto predomina en la praxs educativa se puede pensar en una
nueva visién por parte del maestro hacia el alumno.

La escuela continda en la procura de avanzar en. Practica edx3tva-dasaTTao
sensibifidad, creatividad y apreciacién estética partiendo de la autogestién por parte
de docentes con la participacion-accion de alumnos, padres y otros miembros de la
comunidad, por la importancia de su influencia en el desamolio mental y

socioafectivo del nifio.

En afios amteriores, en 1991, la institucion también hizo presencia en la pedagogia
con un frabajo simitar dirigido al desamrollo de |08 mismos aspectus en el nifio con el
concurso de los docentes, alumnos y padres de familia, proyecto titulado “Asesorfas

D JEDEXTEI. Guiers MOERYS. Adums ¢ tor. Lindts did satifions ou sleasiin, Topati: Wvorsidad Podupipiee
Auninnd195¢— 2. I3,
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Técnicas Pedagoégicas en el area de la Educaci6n Estética “Artes Plasticas”,

gestionado por la gestora y una compafiera de estudio, trabajo que se orientso en los
diferentes municipios del Departamento del Magdalena respaldado por el C.E.P.
(Centro Experimental Piloto) y la Cooperativa de Educadores del Magdalena: Santa
Marta, San Sebastién, El Dificil, Guamal, El Banco, Sitio Nuevo, Pivijay, etc. Con el
unico objetivo de actualizar a los docentes en el verdadero enfoque de esta
disciplina.

Frente a estas teorfas de la historicidad del arte no se puede aislar del origen del
material didactico puesto que surgié con el mismo hombre.

-. Origen y Evolucion Histérica del Material Didactico. El material didactico es tan
antiguo como la humanidad. Surge en el campo educativo cuando el hombre
materializ6 su pensamiento en imagenes graficas y sonoras, pero en el sigio XV fue
cuando se adopté el término didactico, para designar al que investiga los
fundamentos de la actividad educativa.

i primero en empleario fue Walfang Ratke (1571 - 1635), quien escribié un tratado

en el que impuso su propio método para modificar y mejorar la ensefianza.

término material didactico se generalizé, cuando el gran educador Juan Amos
Comenio (1582 - 1671) lo adopté para titular su obra monumental “Material
Didactico Magno” cuyo contenido ilustra claramente lo que ha de entenderse por
material didactico.
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En el siglo XVIiIl Juan Jacobo Rosseau (1712 - 1778) con la publicacién de su obra

Emilio (1762) sefiala que el material didactico debe orientarse por la naturaleza.

Juan Envique Pestalozzi (1746 - 1827), propugné la combinacién de las tareas
intelectuales con las fisicas, éticas y preferir la observacién y la experiencia como
fundamento de la instruccion, relegando el memarismo y la verbakizacion en

segundo término.

Juan Federico Herbert (1776 - 1841), establecié en la combinacién de la psicologia

y la ética.

En Colombia para sitetizar la formacién sobre material didactico entre el personal
docente se han efectuado investigaciones por. “El Instituto Piloto de Educacion
Superior, asociado a la Unesco, Pamplona, Norte de Santander en 19857, el Servicio
Cooperativo de Educacién Colombo Americano en 1859; el Centro Nacional de
Materiales de Ensefianza del Ministerio de Educacion en 1960; absarbido después
por la oficina administrativa para programas educativos conjuntos y establecimientos
privados y oficiales entre los cuales merecen citarse: Universidad Javeriana y la
Universidad Pedagégica de Bogotd. W paso mas importante dado en estos
aspectos ha sido el de involucrar en la formacion Normalista las ayudas educativas,
segln decreto 1955 de 1963 emanado del Ministerio de Educacion Nacional™**.

NMRLLER Tupuid. Logistostin siasation bisisa. Bogati: Sodesk, 1991, pp. 6 - 5.
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En los Gitimos afios se ha conocido en el Departamento del Magdalena trabajos

sobre artes piasticas pero especificamente en el municipio de Ciénaga y Santa
Marta ha sido muy notorio el interés y la investigacién por parte de los estudiantes de
la Universidad de San Buenaventura, y otros proyectos realizados en mstiuciones
educativas que redundan en beneficios para el estudiante y la comunidad en
general, centros como: La Anexa de Nifias, Escuela Primero de Mayo No. 2, 11 de
Noviembre, Instituto Nancy, Escuela de Gaira, Las Malvinas No. 2.

En cuanto a proyectos referentes al tema objeto de estudio, no se conocen obras
algunas a pesar de las inquietudes laterites sobre las limitaciones del texto impuesto
por afios en la vida del estudiante, hoy por hoy la Escuela Primero de Mayo No. 2
siempre ha sentado sus precedentes en la investigacion sobre las artes pidsticas por
el sentido o el enfoque que se le viene dando a través del aprendizaje en el nifio.

Adriana Bisquert Santiago dice: “‘En las escuelas, el iempo dedicado a actividades
creadoras esta colocado al final de la jomada (cuando mas cansado esta el nifio en
vez de dejar para entonces los ejercicios de pura copia 0 memorizacién) y sobre
todo los textos en que se apoyan los educadores para impartir estas materias son lo
opuesto a todo aquello que contribuya a desarrollar su capacidad creadora y su
sensibilizacion hacia el arte y la cultura en la que deben participar'>.

15 BISQUERT SANTIAGO, Adriana. Las artes plasticas en la escuela. Madrid: Miristerio de Educacién y
Ciencia, 1977. pp. 22-23.
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3.1.1 Marco legal. Desde el marco general de la Constitucion Nacional y en
el contexto de la Ley General de la Edu&cibn se reglamenta en su articulo 23, el
drea de Educacion Artistica, dentro de las 4reas obligatorias y fundamentales, al

cual corresponderan un minimo del 80%.

En su articulo 21, dentro de los objetivos especificos de la Educacién Basica en el
ciclo primario, encizo 1, “La formacién artfsica mediante la expresién corporal, la
represemtacion, la masica, la plastica y la literatura™'®

Con claridad se observa como a partir de esta estructura juridica se le da el
reconocimiento cientffico y humano que exige hoy la nueva convivencia a nivel
nacional donde el docente no puede permanecer a espaldas de dicha realidad, ya

que la educacitn es un compromiso de todos.

3.2 BASES TEORICAS

3.2.1 Definiciones. Eitérmino de estética lo empled por primera vez el aleman

Alexander Boumgarten'’ para designar la ficsofia de lo bello o del conocimiento
sefsidle, y en la actualidad, siguiendo el desenvaNimiento histérico del anélisis de la
befleza, se considera que la estética hace una reflexion sobre diversos asurtos.
Asuntos que lo relaciona con aspectos como la fenomenologia de los procesos, con

el lenguaje comparandolo con otros, con las formas estéticas y la materia, con la

1ONTRISTERDO DE SOREASOR BALITRAL, Loy grunndd ds vimesiin, Capati pp. 85 - 27,
"m mada sﬁ"!“!“'* Waldln: Bansidod do Sax Risavacashae, 1917, '-”
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funcién de los juicios estéticos dentro de la vida humana.

3.2.2 Concepto de arte. Este término tiene varios significados, cuando se

refiere a algo creado con fines meramente estéticos. Crear algo es arte, ya que el
propésito del creador es la realizacién de un objeto que merezca ser mostrado a sus

semejantes para que obtenga su comprensién y admiracion.

El artes es una forma de expresién, quizas la méas perfecta que ha logrado la
humanidad. Es unlenguaje que comunica algo acerca del universo, del hombre, del

artista mismo, de las sensaciones mas intemas.

Segun Platén “el arte se ha entendido como habilidad para hacer producir, en tal
sentido al referirse a las artes manuales u oficios y se extiende a todas las

actividades productivas tanto manuales como intelectuales”'®,

Aristételes, a pesar de ofrecer apreciaciones similares a las de Platén, hablaba de
“arte de gobemar, pero a la vez dice que en sentido estricto solo debe llamarse asi
un hacer como el de la arquitectura, la pintura, la escultura, la poesia y la mésica
que se ha designado como bellas artes”'®.

En la edad media y en la época modema el término de arte es utilizado en sentido

general y se habla de arte para designar tanto las obras de arte como oficios o

B pt2
Yo a3
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destrezas que tengan la cualidad de ser beflos.

Dado que la cultura en términos generales consiste en una realidad o realizacién de
valores, puede decirse del arte que es la expresion de los estéticos y de esta
manera se habla de lo c6smico, lo sublime, lo fragico, lo gracioso, lo feo, etc. Una
obra de arte es un producto cuitural en el cual se plasman los valores aceptados o
rechazados en la época y que expresan por lo tanto una obra de belleza especifica
con armonia con contraposicion con ese momento histérico, si se trae como
referencia cuando aparecié el impresianismo la expresién de la belleza es contraria
a la concepcién clasica de delineamiento de las formas.

Astte el problema de |a befleaa han existido tantas respuestas como nobles espiritus
han meditado sobre el problema de lo bello, que en caso de Baungarte dice: “La
perfeccién reconocida por los sentidos™® y compiementa Kant “algo que gusta en

general sin que medie el interés o un concepto”.

En cuanto Shelling, considera la belleza como “La representacién de lo infinito™',
mientras que Hegel ‘L.a existencia sensible de |a idea absoluta’”ysaﬂerdice 9a
belleza es |a libertad del fen6meno™>; pero conciuyendo con el concepto de belleza
lo expresa asi: La esencia de la belleza no puede ser captada en palabras, que sea
ella lo sabe todo hombre junto al que al contempiar la belleza de una persona

% a1
D% pte
..
Dotd pp16-16.
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humana, de una escultura, de un dibujo resplandece al rayo de lo bello y cuya vida

suprema desde el momento de conmoci6n toma un camino muy diverso”.

Por eso es que el arte es expresion y por elio en los dltimos tiempos se ha definido

la esencia del arte desde distintos puntos de vista, de allf que tal afirmaci6n suele
introducs iterios biologicos y paicol6gicos.

Blolégicamente el arte seria en tal caso una de las maneras de descargar los
efectos intemos. Todo estado afectivo, c6lera, dolor, alegria tiende en culminar en

movimientos de expresion, en movimientos mimicos y a resolverse a la vez en elics.

En todos los tiempos el hombre feliz de emocién ha dado escape a su aima a través
de todos los medios de expresién como el canto, |a pintura, efc. Que tan importante
analizar aspectos como la semnsilidad y los sentidos como elementos generadores
del poder creador del nifio.

3.2.3 La sensibilidad. La semsbiidad entendida como una actitud de tipo

sensorial enriquecida con un componemte intelectual que le permite valorar los
fen6menos que le rodea y comunicarse de acuerdo al requerimiento irterior, por eso
es importante la observacién directa de la naturaleaa con su inmensa variedad para
que capten e interpreten todos los fenébmenos y situaciones que se le presentan

como una persona libre y creadora.
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Por otro lado la sensibilidad es coman entre todas las personas, ser sensible ante
las cosas que le rodean hay que tomaria como una caracteristica, algunos son
sensibles ante la naturaleza, ofros frente la danza o masica, por eso cuando estas
personas no pueden tener comtacto con estos elementos, por la ocupacion
permanente del trabajo, buscan la forma de que se convierta parte de su

cotidianidad en su vida.

Un individuo carente de esta caracteristica se muestta perezoso, lento, lileno de
energlia negativa, no dispuesto a nada, y que n decirlo, cerador en todo momento al
cambio, a las innovaciones , se hace necesario la existencia de personas sensibies y
creativas, sobre todo en estos momentos. También es prioritario el analisis de los

sentidos.

Los sentidos. En la educacion piastica intervienen todos los sentidos especiailmente
el de la vista y el del tacto, entablando la comunicacién o el didlogo con la materia,
el cual le da vida mediante la forma y la belleza que vueica sobre la obra, del
desarrollo de los sentidos 0 agudizacion de éstos depende la base intelectual para la
produccién de las ideas y conceptos cofrectos, proceso o afecto que no se daré en
las escuelas en la medida en que el docente no replantee sus practicas, que algunas
veces se remiten a una simple observacion de laminas que pueden ser interpretadas
por el nifio, coloreo o repeticion de modelos de aduttos, ya que mientras no entre en
contacto con la materia no habra maniputacién ni enriquecimiento de experiencias a

nivel personal, a partir de ésto, la gran importancia de la practica de procedimientos
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artisticos en la edad infantil y escolar que sientan las bases para su desamolio
cognoscitivo, psicoafectivo, conunicativo, fisico y psicomotriz.

3.2.4 Desarrolio de ja sensibilidad estética y creativa del escolar.

Es importante proporcianarie al nifio en formacién los medios mas eficaces para un
desamrolio de su sensibilidad estética y del pensamiento, estimulario y mantener
siempre sus relaciones sumamente positivas; convertirle su aula de clases en un
verdadero talier donde se pueda expresar libremente, sin presiones, ni bloqueos que
lo inhiban comunicar sus experiencias con los demas, comprometer sus gustos y
algo méas importante proporcionarie un goce y distraccién diferertes a lo que le
puede ofrecer la sociedad de consumo.

Para el desammolo de la semsiviidad estéfica y creativa del escolar se han
considerado dos aspectos basicos:. el ambiente y el maestro que debe saber crear
en las clases y las etapas en el desarmofio del arte, aspecto que se considera
primordial para enfremtar una actividad artistica con los alumnos y mas adn
tratandose de nifios en edad escolar es fundamental comprender sus capacidades.

Partir de sus intereses y de sus sentimientos, pues 8i no posee un verdadero
sentimiento de la infancia, el trabajo con ellcs no resuita productivo. En cuamto a
este aspecto , Paul Hazard ha cuestionado que entre los pueblos latinos ha faltado
el sentimiento de la infancia se deprime por sf sola, presentindase lamentables
deficiencias en sus capacidades vitales, de ahi que el aduito juzga las acciones del
nifio suponiéndolo en el mismo medio de éste, lo contrario, lo que considera el autor
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“La infancia son cimientos sobre los que se constiuye lo que viene después,
cimientos presentes, actuantes, gravidos de candicionamientos vitales™*,

3.2.5 EIl desarvolio del sentido estético en los talleres de artes

plasticas. Cuando se habla de estética se hace referencia a la discipfina fiosofica

que trata de lo bello, se habla de una concepcién subjetiva, o sea algo que se da en
el sujeto, una intencién, una contemplacion, un goce o una concepcién objetiva en el
caracter especial de ciertos objetivos. Como se observa el nifio a través del arte,
deja plasmados en los dibujos sus viviendas, las cuales reflejan las bellezas del
medio. En cada una de las actividades elaboradas por el nifio se observa como el

sentimiento estético influye por medio de sus trazos.

Se entiende el desarrolio como un proceso comtinuo de evolucion, o como dice
Vigostky en su propuesta desde la imaginacién y el lenguaje que aborda el
desarrolio humano como “‘un proceso de construccion referido siempre al sentido
que el hombre le da a su mundo y que le da a sf mismo como individuo y como
sociedad™®, por tanto un individuo en su proceso de desarrolio va elaborando una
conciencia de lo estético, mediante la capacidad de percepcion ligada a su

razonamiento y a sus capacidades emocionales.

N DRADA, Gusttia Ahuts bnfptlt, Wedellic: Bluiomstdnd ds Sas Bmscodire, 1990, p. I5.
B QOITESEMETR £ (Falided do lo slsasiin ou Aesriso Latine Candic Movide Lotiveannsiooss do Sandios
Edusatives, 1975, pp. 85 - 56
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Légicamente hay gran influencia del medio ambiente pero no existe regia alguna que
diga si algo es bello o no; es el individuo quien mediante su percepcion y su
sensibiidad, descubre en un objeto su propia belleaa.

El sentimiento estético se desamofia mediante los sentidos que perciben una serie
de sensaciones que al ser acumuladas conforman en la persona el interés por los
elementos que le rodean permitiendo crear cosas nuevas que llenan su ser y le

hacen sentir pleno ante lo creado.

Toda forma de expresion esta ligada a la cultura de la época, cada persona tiene
experiencias y grados de comprensién muy diferentes, por tanto al observar una
obra de arte, una escultura, el propio mundo Yy su riqueaa natural, no se encorntraran

dos opiniones iguales, el cual cada uno de acuerdo a su sensibilidad tendra la suya

propia.

Es importante llevar al nifio a descubrir lo bello del medio que lo rodea y de si
mismo, asl encontrara un significado de su vida en general. Para ello son
necesarios aigunos elementos basicos y el ejemplo del adulto, el cual debe
demostrar una acftitud positiva unida a un ambiente favorable y el reconocimiento del
frabajo realizado por medio del elogio y el estimulo.

La relacion que se establece entre el nifio y el adulto es asi: el nifio, el artista, el
juego, el arte. Segan Kant tanto el arte como el juego tienen una finalidad sin fin, es
decir, son actividades que se despltiegan por si mismas. Por eso se cbserva a un
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nifio en un taller como se entrega totaimente a la actividad que esta realiaando,
aislandose del mundo que lo rodea, dejando plasmadas experiencias creadoras de

gran valor estético, de acuerdo con las necesidades y deseos del momento.

Es importante proporcionarie al nifio los materiales porque de esta manera se le da
ia oportunidad de desarroliar el sentimiento estético, permiténdole a la vez observar
trabajos de ofros compafieros, actitud que no es alimentada en las practicas
escolares, que por el contrario se le cohibe, pensando el adulto que va a “copiarse

del amigo”.

Se sabe que la educacién faciita los medios de adaptacion del hombre a
situaciones nuevas, descubriendo (o bello, lo nuevo y lo verdadero comsiderados
como grandes ideales comprendidos por el hombre mediante la alegrfa intima que
produce aigo hermoso. De alil que es necesario admirar y respetar los trabajos

realizados por el nifio para que alimente su creatividad y goce de sus obras.

Este proceso se da en un individuo a través de un taller de artes plasticas cuando es
bien oriertado por el maestro, el cual tiene el compromiso de facilitario haciendo
seguimientos y respaldandolo en su forma de expresién, que solamente el nifio
puede conducit de acuerdo a su sentimiento y modo de ver las cosas desde su
pumto de vista, interrumpirio, anularle es limitario al gusto del maestro, es quitarie
toda posibilidad de creacion y expresion espontanea y libre.
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Pero no se puede hablar de sentido estético sino hay una conciencia estética

desarroliada.

3.2.5.1 EIl desarmrolio de la conciencia estética. Cuando se habla de

desarrolio estético se hace referencia a un proceso (desarmolio que no puede estar
aislado de lo estético), ya que es un proceso continuo de lo estético, proceso donde
se organizan las actitudes para el razonamiento y la percepcién, relacionados con
las emociones del individuo, resultado de lo estético, situacion que no puede darse
por indicacién de un adulto o su crftica, sino més bien cuando la persona produce un

objeto artistico.

Pues surge entonces un interrogante jpuede haber resultado estético, cuando se le
impone un texto 0 modelos estereotipados para que el nifio lo reproduzca? Pues el
papel del adulto es del “educar la sensibilidad de una persona con respecto de las
experiencias perceptivas’?®. Esto por lo que se logra organizar al nifio en forma

armoniosa y profunda para obtener un sin nimero de experiencias en el arte.

3.2.6 EIl desarrollo de la estética y la creatividad. Estos dos elementos

estan Inimamente ligados porque intervienen en la formacién del individuo,
cambiando de acuerdo a su edad y medio en que se desenvuelve. Toda persona
tiene su forma de sentir, de expresarse, de percidir, de actuar, crear o realaar aigo,

es aqul donde la estética y la creatividad se unen en el ser humano, para hacer

¥ LOWDTTELD, Vbon ¢ ERTVINM. Lokt Dosmelle do lo saposided amdme. & Sdisiia. hgndice, 1950. p.
557.
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florecer lo que piensa y siente, a partir de aqul se da respuesta al por qué de la
subvaloracion de lo bello y lo nuestio por la faita de originalidad de lo que se hace y
se piensa, como lo extranjero hace eco en las actitudes de las deméas personas por
los grandes vacios en la personalidad en cuanto al sentido estético, conciencia y
desasrolio de la creatividad, es que la calidad humana no se desarrolia a través de
los tamtos contenidos que se le acercan al individuo, sino a través de cuerdas

sensibles capaces de responder a cualquier estimulo que se presente.

Lo importante no es ver ni escuchar, sino saber lo que se ve y se oye para ver 8i lo

que se oye 0 se escucha gusta en todo el sentido de la palabra.

Es necesario ensefiarie al nifio a que logre por si mismo descubrir |0 belio y lo feo
que esta cerca de él, es decir, que con su experiencia sea él quien decida, valore o
cualiique situaciones que genera su propia cornvivencia, que le permita dar
respuesta a las miles de inquietudes, preguntas, curiosidades propias de él, ya que
esa varniedad de respuestas a un mismo interrogante es lo que hace que sea mas
creativo y lo individualice como ser Gnico en el mundo en que se desenvuelive.
Mundo que va desaubnendo y en la medida en que lo hace, adquiere habilidades y
destrezas que lo llevan a enriquecer su experiencia satisfaciendo sus necesidades.
Es una bisqueda que todo nifio debe iniciar, si éste proceso se le interrumpe o0 no

se le permite se detiene su proceso creativo.

He ahi el trabajo del maestro, llevar al nifio a buscar méas alla, a fomentar la

sensidilidad estética, a jugar con las ideas, a ser buen observador, jugar con la
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creacién, con la imaginacién, con la invencion, ya que entre més sensible sea el
alumno més bases tendra para su formacion persanal, se aprende facimente a ser

tolerante, comprensivo, solidario con los demas.

3.2.7 La creatividad en las personas. En este mundo cambiante hoy por

hoy se habla mucho de creatividad, lo cual es necesario profundiaar sobre este
aspecto que ocupa la educacion de hoy dia. ;Pero qué es la creatividad? Cuando
se habla de creatividad se piensa inmediatamente en las grandes obras de artistas
como Van Gogh, la masica de Mozarth, maestros que evidenciaron un talento y una
creatividad fuera de lo comin, lo que no implica que los demas adolezcan de
creatividad, sin embargo, en el transcurrir de la vida se tiende a perder el contacto

con la naturaleza creativa.

¢C6mo se define esta creatividad y potencia interior del hombre? Existen muchas
respuestas como “algo nuevo, un modo distinto de hacer algo, Gnica, diferente,
nueva y Gtil”, Wycof dice: “Ser creativo implica aportar un significado o una finalidad
nuevos a una labor, encontrar nuevos usos, resolver los problemas exstertes o
incorporar belleza o valor?’, o, “traducir nuestra voz a nuestra esencia en
expresiones tangibles: obras de arte, soluciones a problemas, en la trayectoria
profesional, hijos, el gusto en la decoracién del hogar, etiio en el vestir, aficiones,
danzas u otras actividades expresivas".

:mﬁw Pensss ds lo crts maction. Borscima: Edioiones Wanticry Rna S.A. Saris Gravadss, 1996, pp. 89 - 5%,
N p 57
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Maslow dice: “No existen excepciones a esta regla. La creatividad constituye una

caracterfstica universal de las personas que se automrealizan™®.

Debido emntonces a la extraordinaria complejidad de la constitucion genética y el
caracter Gnico de la experiencia vital de cada ser humano son tan distintas, esta
disimilitud sienta la base de la creatividad, cada cual posee una perspectiva (nica
que expresa un conjunto de experiencias y talentos diferentes que transmiten
mediante sus habilidades individuales.

Maslow se referia “no existen excepciones a esta regla la creatividad constituye una
caracterfstica universal de las personas que se autorealizan™®, para ésto, la
creatividad es un atributo universal de todos, io que no se explica la gran diferencia
enfre unos y otros. Todos los individuos nacen con un potencial definido y variable
para la actividad creadora y que las grandes diferencias que se observan en la vida
real se debe méas a las frustraciones que impiden un normal desarrollo de dicho

potencial, que a la limitacién personal.

Es la creatividad una riqueza social donde la educacion la exige por |as diferentes
situaciones en que vive la humanidad. La humanidad se halla atrapada por la
tecnologia, la deshumanizacion, la camrera espacial y por el riesgo atémico,
solamente una educacion creativa y humana puede traer la solucién a problemas
cada vez mayores. El autor por otro lado manifiesta que el papel de la creatividad

B DB 44 TORRE, Satorsias. Edmer ox bn nodividad. Wadeid: Muaas S.A.. 1952, p. 14,
30
N p 15
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en el conjunto del proceso de socializacién es fundamental para canalizar el poder
destructivo de la violencia hacia la vitalidad dirigida, constructiva y creativa, ya que
una persona creativa respeta la chispa creativa, la disparidad en el pensar y actuar
de otros individuos, es tolerante y sabe dirigir constructivamente su energia.

Es entonces a la educacién, como motor de desarrolio de un pueblo a quien le
comresponde asumir el reto de formar o educar en la creatividad y reconocer este
elemento como aigo propio de todos no de uncs cuantos como en el caso de los
genios calificados, entendiéndose la creatividad como componente de la formacién
integral, aspecto del que se habla mucho a nivel del ambito educativo pero que a luz
del dia y resultados de los procesos se demuestra que todavia no se ha tomado
conciencia de los métodos educativos, ya sea por parte de nuestros gobemantes y
docentes, a pesar de que los fines de la educacién lo contempla en su articulo

primero. “El pleno desarrolio de la personalidad sin mas limitaciones...

Y asl contemplado en los objetivos del nivel preescolar en el articulo 16, encizob. Y
el articulo 20 encizo a, en el nivel basica™'.

En el andlisis de estos aspectos que estin en concordancia con las exigencias de
desarrolio evolutivo del individuo, ¥ama a la reflexion para la toma de conclencia a
nivel de todos los miembros de la comunidad educativa como “un compromiso de

todos para todos”.

N WIRISTIERIO DE BONEALIONR RACTONAL. Loy gounel de cdasaciia. Bageti, 1990, p. 15,
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Lo afirma W. Kirst en esta obra: “La educacion creativa esta dirigida a plasmar una

persona dotada de iniciativa, plena de recursos y confianza, lista para enfrentar

problemas personales, Interpersonales o de cualquier indole™2.

La creatividad inexplorada, cualidad que yace en el interior de las personas, se
manifiesta porque el individuo siempre esta hurgando en su alma a tavés de sus
sensaciones, en el cual siempre esta descubriendo su esencia imema y traduciendo
esa unicidad intema y traduciéndola en acciones extemas. Todas estas
manifestaciones son propias de las personas autorealizadas que poseen unas
caractertsticas muy especificas; Masiow la define asl:

-. Perciben la realidad en detalles objetivamente, tolera e inciuso le gusta la

ambigQedad y no se ve amenazado por lo desconocido.
-. Se acepta a sl mismo, a los deméas y a |a naturaleza humana.
-. Es esportaneo, natural y genuino.

-. Afronta los problemas, no es egocéntrico ni egofsta; posee una fllosofia de la vida
Y probablemente una misién en la vida.

-. Necesita cierta intimidad y soledad con mayor frecuencia que los demas, es
capaz de concerntrarse enteramente.

Nog LA VORRE. Caer. 2 1T,
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-. Es independiente, autosuficiente y autbnomo; no necesita tanto los elogios o la

popularidad.

-. Tiene la capacidad de apreciar las experiencias simples y triviales; tiene alegria

de relr, mucho animo y la capacidad de soportar |a presién.

-. Tiene experiencias (y es comsciente de ellas) culminantes, ricas, vitales,
satisfactorias, momentos de intemo deleite.

-. Posee momentos profundos de fratemidad con todo el género humano; es
benevolente, altruista.

-. Establece vinculos firmes de amistad con relativamente pocas personas y es

capaz de un amor mas grande.

-. Es democratico e imparcial en el sentido més profundo posible.

-. Es decididamente ético y moral en aspectos individuales (no necesariamente

convencionales), le gusta trabajar para la consecucién de un fin tanto como el propio

fin, es paciente, las méas de las veces.

-. Posee un sentido del humor reflexivo y filos6fico que resuita comstructivo, no
destructivo.
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-. Es creativo, original, inventivo y tiene una perspectiva de vida fresca, ingenuo,
sencillo y directo, iende a hacer la mayoria de |as cosas de un modo creativo, pero

no necesariamente posee talento.

-. Es capaz de desmarcarse de la cultura; puede comparar culturas objetivamente y
adoptar o abandonar convencionalismos.

Estos son aspectos que se pueden aicanzar por personas con metas de
autorrealizacion.

Otra caracteristica por parte de la autora del proyecto es “alcanza las metas
propuestas definidas dentro de unos resuitados generales al final de un ciclo de vida

y atraviesa todos los obstéaculos por firmes que se le presenten”.

Dice Jhon Carizon “puede que las paredes que se yerguen a fi no sean tan sélidas
como parecen. Quizads no son paredes de piedras sino decoradas de cartén que se
pueden atravesar>,

Otros cientificos presentan como resultado de sus investigaciones ofras
caracteristicas que las definen como perfil, las cuales presentan cuatro cualidades

siguientes como comunes a la gente creativa:

BOE LN TIORRE. 0p ok 5 .
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-. Valor. Las personas creativas se atreven a afrontar tareas nuevas y aceptan el

riesgo del fracaso. Sienten curiosidad por ver que ocuTira.

-. Expresion. Las personas creativas no tienen miedo de expresar sus
pensamientos y sentimientos. Aceptan ser ellas mismas.

-. Humor. EIl humor estd estrechamente relacionado con la creatividad. Creando
se combinan elementos de una manera qQue resultan distintos, inesperados e
incongruentes, obtenemos humor,. La combinacién de elementos de formas nuevas
y Gtiles produce creatividad.

-. Intuicibn. Las personas creativas aceptan como un aspecto legitimo de su
personalidad. Entienden que |la mayor parte de la intuicion procede de las
cualidades del cerebro derecho que no tiene las mismas configuraciones de
comunicacién que las del cerebro izquierdo.

Estas cualidades pueden fomentarse tanto por parte del sistema educativo
colombiano y docentes, que a partir de estas reflexiones se hace necesario la
implementacion de nuevas estrategias y cambio de actitud de todos para darle pase
a las innovaciones, al estudio, a la investigacién desde la escuela para recuperar el
acto de pensar, crear, imaginar, inventar y construr espacios auserrtes en el proceso
educativo, de alil que es importante acercarie al nifio todos los medios de expresion
existentes para que él seleccione de acuerdo a su c6digo personal. Es dificil incluir

en un aprendizaje puramente verbal el acto de construir, cuando actualmente en
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algunas escuelas se dan todavia practicas repetitivas, memoristicas donde el
maestro es el que tiene el saber, con la ausencia casi total de material sin la
posibifidad de una acertada orientacién en Artes Plasticas, asignatura que se reduce
a la Imposicion de modelos, coloreo 0 a un trabajo manual, que él que mejor lo

repite tiene mayor aceptacion por parte del docente.

Ya el miedo al proceso empieza a dominar la curiosidad natural del nifio. La
formacion en la creatividad bomra el mensaje de muchas situaciones negativas en
tormo al convivir de la nifiez, juventud y porque no del adulto frente a los fracasos o
dificuitades que se le presentan.

Como se hace necesario identificar estas caracteristicas 0 cualidades que fomentan
la creatividad, pero también es importante recordar que cada una de las personas
nacié con la capacidad de crear, mas cuando se comprenda el proceso de la
creatividad, el cual se puede aspiar reforzar aptitudes propias como las de los

demas.

3.2.7.1 El proceso creativo en el campo de accién del hombre. El

proceso creativo se da en diferentes fases y produce ailgo nuevo, es alli donde se

originan y desarrolian:

-. “La fase de preparacion. Recabar inforrmacién, concentrarse y familiarizarse

plenamente con todos los aspectos del problema.

R e S |
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-. Incubacién. Después de abandonar la bGsqueda de soluciones, el individuo no

piensa mas en el problema pero sigue incubando pasibles salidas.

-. Fases de iluminacion. Cuando se enciende la bombilla y la respuesta aparece de
repente, a menudo se estd completamente relajado y se hace cualquier oftra

actividad, como coirer, ducharse 0 conducir.

-. Fase de ejecucion. Resolver los problemas practicos, obtener el apoyo de otras

personas, encontrar los recursos necesarios™,

De acuerdo a los procesos planteados por Ruben Ardila se encuentra como estos
comesponden a los diferentes etapas de creacion por las cuales alraviesa el niflo y
que pueden ser a corto, mediano o largo plazo. Para su verificacion es
indispernsable hacer un seguimiento desde su inicio, se tendra como resultado que a
través de las experiencias artisticas de los nifios se plasman gustos y necesidades
propias del desarrollo infantil.

Cuando el maestro propone diferentes formas de trabajar con los nifics, encuentra
en ellos maneras diversas de expresarse, donde cada uno puede demostrar sus
gustos e intereses a través de arte, se da al fin cualquier medio de expresion que
fortalece sus procesos, obteniendo como resultado productos especificos, por eso la
importancia del preescolar donde se estimula y refuerza |os inicios del proceso que

4 EALUE MPETA, Libkens. VBN LORDIED. Lvvie Bristice. Eorasiin atictios infatl, Weicmsidad Sacte Jomia
Seautns do Sopatis fbute Toams Edttnos, 1991,



necesitan expresar en el desarrolio infantil.

Pero asi como se fomenta la creatividad y existe un proceso creativo originado en
fase, también existen algunas barreras que impiden explorar aptitudes creativas que
al andlisis de estos aspectos se confromtaran con la realidad vivencial del ser

humano.

-. La respuesta comrecta. Durante la mayor parte de la vida se nos ensefla a
encontrar la respuesta corecta. Recibimos muy pocas practicas en la generacion
de muitiples respuestas posibles. Pensadores han dicho “no hay nada més

peligroso que una idea cuando es la Gnica que tiene”.

-. E80 no es l6gico. La aplicacién demasiado temprano de la l6gica de proceso de
pensamiento obstruye las vias del pensamiento que podrian haber producido ideas
revolucionarias si se hubieran desarroliado.

-. Seguir las normas. Las normmas son importantes pero conviene dejarias de lado
ocasionalmente para jugar con pensamientos indiscipivados. Dijo Picasso “cada
acto de creacién es en primero lugar un acto de destruccién”.

-. Ser practico. Ser practico implica ser crftico. La valoracién temprana supone la
muerte de las ideas. Las ideas méas estipidas, se transforman a veces en grandes

triunfos ... si no se exterminan demasiado pronto.
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-. Evitar la ambigledad. Cuando las ideas o los hechos son confusos, la mente se
esfuerza mas, buscando nuevas conexiones o configuraciones. Este proceso
conduce a nuevas ideas y descubrimientos.

-. Emar ests mal. Si usted tiene miedo de cometer nuevos errores, no asumira
resgos. La creatividad requiere un salto hacia el espacio desconocido que a

menudo se salda con un fracaso.

- juego es frivolo. Entretenerse con ideas o tonterfas constituye una parte
basica del proceso creativo.

-. Ese no es mi terreno. Muchos grandes descubrimientos tuvieron lugar cuando

alguien se entrometia en un nuevo territorio.

-. No seas tonto. Sea tonto, sea ridiculo, esa necesidad no es para siempre, tarde

o temprano recuperara su perspectiva loégica.

-. Yo no soy creativo. Cémo lo sabe? Usted nacié creativo, su creatividad sigue
ahl, esperando.

Oftra gran barrera, dice el autor es |a “espetfitis”, la presuncién de conocimiento. Si
pensamos que lo sabemos todo acerca de un tema o un problema nos cerramos a

la entrada de informaci6n o ideas nuevas™.
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Barreras que son muy cotidianas y muy normales por lo general dentro de las
exigencias del proceso educativo de la vida escolar y familia, no se acepta el emor,
olviddndose del aprender por medio o del aceptar el error, el miedo de equivocarse,
cualidad del adutto con influencia en el nifio generandase desde luego la timidez en
la participacion e intervencién por parte del alumno en el proceso aprendiaaje.
miedo a equivocarse empieza a dominar la curiosidad en el nifio, por temor a

equivocarse no se expresan, muchas veces prefieren el silencio.

Cuando el nifio no encuentra la respuesta comecta y es espontaneo, elocuemnte y

dibuja en su rostro una sonrisa, se le responde “no sea bobo, no sea tonto™.

En el dictar clases (metodologia tradicional) donde no hay la opartunidad de
estrategias ladicas duramte el proceso, el alumno como simple receptor, con la
habilidad de copiar de manera rapida del tablero, ordenado, que no se saiga de los

patrones o de las normas, ya es calificado por el docente como un alumno

inteligente.

Se observa entonces, como al estudiante a pesar de ser creativo por naturaleza se
le cohibe y se le adormece en su creatividad, ya que si se ha planteado la
creatividad como exigencia de los actuales momentos no se puede dejar su

educacioén al azar.
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Escribe Barrén “La época necesita creatividad y nosotros necesitamos reconoceria y

desarmroliaria cuando se produce en la nueva generacion o en NoSotros mismos™~.

A partir de esta teorfa, se hace necesario de que vaya creciendo la conciencia social
sobre la creatividad, de aqui depende darle uso a esa energia permanente en el
individuo, que cada dia més se desborda en acciones negativas como la violencia, la
agresién personal del uno hacia el otro; si se aprovecha esta energia acumulativa se
reflejaria en valores comenzando por la tolerancia, el respeto...Ya que ésto es
producto de la canalizacion de ese poder energético en el hombre para su

convivencia social, “primera exigencia para su existencia como tal en la sociedad”.

“En concordancia con la Ley General de Educacion en el articulo 21 de la Basica
Primaria, en su encizo a. “‘La formacién de los valores fundamentales para la
convivencia en una sociedad democrética, participativa y pluraksta™’.

Ya en otros palses como América, especificamente en los E.E.U. U. se viene
perfilando la creatividad como una riqueza social, ya no lo ven como riqueza
individual, ‘todos propenden por el crecimiemto de las naciones partiendo del
desarrolio humano.

Ademas la sociedad necesita que en las renovaciones de los fines y objetivos de la
educaciéon no solo aparezcan escritos ‘la apreciacion artistica, la apreciacion

¥ RODEY, 7. Porseslided action § prmcte pection. Wadrid; Naoow S.A. p. 59,
S RIHISTERIO DE EDUEASIOR RASITRAL 04 ok 4. 8.




O S

54

estética, la creatividad...”, sino que se le dé vida en los procesos de formacion del
individuo mediamnte la concientizacion de docertes e implememntacion de nuevas

estiategias pedagoigicas y la investigacion.

Con estas ideas se apuntan que el desarrolio de la creatividad se tome como norte y
motor de las orlentaciones metodoibgicas, ya que se ha convertido en una exigencia
social, sino hay desarrollo creativo en el alumno, no puede haber productividad en la
sociedad, esa fuente de energia tan poderosa hay que canalizaria desde la nifiez
por parte de la escuela y del hogar, porque de lo contrario puede crecer de manera
natural pero no productiva, para efectos positivos y benéficos, sino productiva para
el mal contra la humanidad, las energias por parte de las fuerzas humanas van
aumerntando en el mundo cada vez mas y se genera un problema si no es bien
encauzada; surge entonces una pregunta: ;Qué hacer para encauzarla o c6mo
usaria?; la respuesta es evidente: “El desarrollo del poder creativo es desde la
infancia” y es a la escuela a quien le toca asumir esa responsabilidad o compromiso,
aprovechando el momento actual donde la Ley General de la Educaciéon reglamenta
el PElI como proyecto de transformacién educativa, el cual ha propuesto un cambio,
radica desde la institucion educativa, concebido como un proceso permanente de
construccibn colectiva de significados del sentido y la identidad de los
establecimientos, buscando fundamentaimente el ser y el quehacer de las escueias,
mejorando los procesos pedagégicos y administrativos mediante el ejercicio de la
autonomia institucional.
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Es a partir de estos espacios donde el maestro recuperarfa el verdadero quehacer

pedagégico mediante el replanteamiento de su practica tradicional por nuevas
estrategias que apunten al desarrolio de habilidades y destrezas del alumno. Hoy
por hoy la mision de la escuela es estimular al alumno para que se ejercite en
aquellas actividades encaminadas a potenciar el comportamiento creativo; por esto
se hace necesario desarruliar los factores de la creatividad como propésito de la

escuela.

3.2.7.2 Desarrollio de los factores de la creatividad por parte de la

escuela. implican dos factores: factores mentales y factores actitudinales. Entre

los factores mentales que vienen afribuyéndose a la creatividad hay que resaltar la
fluidez o productividad.

-. Fluidez o productividad. Se fraduce en una ensefianza activa, en la que el
escolar no s6lo oye, sino que responde, participa y practica, se estimula por
planteamientos abiertos, ya sea de manera grupal e individual, esto por parte de
todas las materias. Aqul la asociacibn se potenciara pidiendo relaciones entre
hechos, conceptos, palabras, sucesos, etc. Este tipo de actividad tiene aplicacion
en todas las materias del programa escolar. En Artes Pigsticas se pueden plantear
situaciones o actividades donde intervengan las habilidades comumnicativas.
observar, describir de manera oral y escrita, y dibujar, pintar o modelar. A partir de
la técnica “creacién de iméagenes”, la técnica “El juego con el pincel”, efc, la fiuidez
de expresion vendra dada en ideas nuevas para acomodar un sistema o estructura a
otra organizacibn de sus elementos, frases, relatos, descripcion, momentos
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dindmicos, dramatiaaciones o dibujos con diversas manifestaciones a que puede dar

lugar la fwidez de expresion.

-. La flexibilidad o la variedad. Educar en la observacion, fijeza y atencion es poner
la plataforma para detectar las cualidades o afributos, las propiedades o

caractertsticas, la riqueza de las cosas que nos rodean.

‘Los hombres creadores no sbio pintan con mayor fwidez, sin0 con mayor
flexibilidad; es decir, puede ser que sus ideas pasen de un campo a ofro con mayor

rapidez y frecuencia™®,

La creatividad le permite al nifio adaptarse con faciidad a una situacién que implica
una actitud de ideas y experiencia, lo cual leva a resolver sin complicaciones una
posicién determinada. Cuando un maestro, un aduito, propone experiencias para
que sean realizadas, el nifio las acepta y es capaz de modificarias de acuerdo con
sus posibilldades, aunque presemten dificuitades inmediatas, superando los
obstaculos que éstas puedan implicarie.

La carencia de esta caractertstica crea limitaciones a lo expuesto y apenas se le
presentan dificuitades se encasilla en una sola forma de trabajo sin aportar ideas o
dejando de realizar las acciones de dificil ejecucion, expresandose “yo no puedo, no
é dibujar, no me sale®, 0 mostrando indiferencia, aisiandose del equipo. En el caso

R 04 0t Saprosiin artisiion injasil. p. 159,
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de los nifics en edad preescolar o escolar se muestran apéaticos o descuidados,
mostrando interés por otras actividades ajenas a la Qque se realiza.

Una persona creativa cambia facimente, sin tension mental, de una estructura a
otra, de una direccion a otra del pensamiento, de una linea a otra en la bGsqueda de
soluciones, de una percepcion a otra.

A una persona se le considera flexible cuando presenta una dspasicion de animo
para ceder o acomodarse a aigo que se ha impuesto o que se propone para lograr

un objetivo especifico.

He Wevado a la practica técnicas como estas, donde el nifio acomoda situaciones
partiendo de ofra ya generada por él, orientada por el maestro, asl: de una linea

que se rfe, una linea que liora, etc.

-. La originalidad. La novedad es el signo que manifiesta |a originaidad. Es la
reproduccién de respuestas curiosas e ingeniosas a situaciones especificas. La
mejor forma de potenciar la originalidad en el alumno es |a flexibilidad del docente,

estimulando las nuevas ideas que proponga sin frenario.

Todo aquelio que produzca el hombre puede ser tomado como original, siempre y
cuando no responda a modelos establecidus 0 a la copia. Para ser original no se
requiere de aprendizajes especiales, s6lo hay que permitir que surjan las ideas, ser
observador, dataliista y habil, aunque ser original no es facil por la influencia del
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medio que lo rodea; por lo general se tiende a tomar figuras con base en otro
trabajo o idea y se descompone y ampila. En muchas ocasiones se parte de una
imagen que se tiene de algo y se reproduce partiendo de las ideas de acuerdo con
criterios y detalies personales y un aspecto que no puede estar aislado de esta
cualidad es la inventiva.

-. Lainventiva. Puede estimularse dentro del propio marco escolar, que como la
capacidad de produck o construir modelos, se da el espacio para educaria y una
forma de hacerlo es construyendo los instrumentos que falten en la escuela. En
este caso el docente debe ser cwioso y siempre dispuesto a aprovechar la

creatividad de sus alumnos y su energla positiva.

Por lo general se piensa que la inventiva es propia Gnicamente de los genios
inventores, donde a |as personas nofmales 0 comunes no se les da la oportunidad
de la invencién a través de la canstruccién, que en la escuela se ha perdido.

3.2.7.3 La apreciacion estética. Esta Iinimamente ligada con el sentido y

conciencia estética. Aqul influyen directamente los sentidos. La comtemplacioén, el
goce que se da a través de una serie de sensaciones que al ser acumuladas, la
persona demuestra interés por lo que le rodea, permitiendo la valoracion de
elementos dentro de una composicién.

En el desarrolio evolutivo entendido como un proceso continuo, en la medida que se

le estimula la observaci6n, de hecho va acompafiado por la apreciacién estética, tan
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fundamental en todos los campos de accién del hombre, puesto que incide en su

vida personal Y profesional, 6gicamente que tiene una gran influencia el medio que
lo rodea. La apreciacion estética va ligada a la capacidad de percepcién,
razonamiento y capacidad emocional para el descubrimiemto de la belleza de un
objeto, aunque todavia no existe regla alguna que diga que algo es bello. Cuando
se desarmolla la apreciacion estética hay muchas posibiidades de crear casos

nuevos que llenan a la persona.

La apreciacion estética sera desarrollada en los primeros grados de escolaridad a
través de la autoevaluacion y comentarios sobre los trabajos, incluyendo de manera
gradual el andlisis crftico acerca de algunas obras de arte.

Una forma para darle espacio a la apreciacion estética en los grados inferiores de
escolaridad, es que después de un proceso artistico de donde se gener6 un
producto por parte del nifio, el paso siguiente es la exposicion de los trabajos dentro
del mismo aula para su valoracion y comertarios; es el momento de que el maestro
esté muy atento a las actitudes de los demés nifios, para evitar la comparaci6n entre
sus propios trabajos, donde algunos resaitan el suyo como “el méas bonito” y opacar
el del otro, desmotivando al autor; de ahi la importancia del seguimiento de estos

espacios por parte del docente. Se hace importante |a visita a museos y galerias.

Resaltt al mismo tiempo que en un espacio artistico es méas importante el proceso
de produccién que se dio, que el mismo producto al final en si, espacio donde se
conjuga una serie de elementos como el dominio del contomo, de la linea, forma,




60

textura, color y manera de esparcirlo, actitudes y aptitudes, higiene, manejo de
situaciones, el gusto y atraccion hacia algunos materiales, la insistencia en la
elaboracion de una forma, el pensar, la concentracién, la observacion de otros
frabajos, el compartir, la indiferencia al toque del timbre, unidos a elementos

extermos al proceso.

En grados superiores se puede llegar a la apreciacion estética por diferentes
caminos, cuya manera més sencilla es la de observar algo y reconocer si derivamos
de ello alguna satisfaccion o placer. Esta actitud comresponde al hombre que

contempia.

Estos factores mentales atribuidos a la formacién integral de la personalidad del
nifio, sera incompleto mientras no se le tenga en cuenta en el marco escolar y en el
hogar. Los programas escolares, constthudos por todas las areas del saber, a
algunas se les presta mas atencién, considerandolas las intelectuales, ofras areas
son subvaloradas como las disciphinas artisticas especificamente las artes plasticas
(dibujo, pintura y modelado...), la cual es considerada de relieno en el ambito a
color.

3.2.8 EIl arte en la cultura y su importancia. El hombre se reaiiza y se

contempia en este mundo en la medida que es culto. El hombre es el Gnico animal

que se conoce a si mismo y que siente la necesidad de superar su propia natualeza

mediante un continuo perfeccionamiento en dos terrenos. Aquel que satisface sus
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necesidades y conveniencias materiales para sobrevivir y aquel que satisface sus

necesidades espirituales como ser que piensa.

La cultura es todo aquello que el hombre hace para superar su estado natural y
mejoramiento dentro de su contexto social, no se trata de un estado pasivo sino de
una decision de hacer algo y de hacerio elaborando constantemente lo que se
posee. Se trata de un trabajo de transformacion de la naturaleza para su propio

beneficio.

En el ambito espiritual, el hombre exige constantemente enriquecer sus
pensamientos, inquietudes, por trascender y ligerar lo absoluto. Su necesidad de
ordenar la refacion con los demas y su deseo de expresar penetrantemente o que
giente y piensa. E| arte se aparece como una de las manifestaciones mas
significativas de la cultura espiritual. Andrés Malnaus dice: “La cultura es un
quehacer Gnicamente espiritual™®, aspecto inherente al desarrolio humano, de ahi la
impoftancia del arte en la vida misma del hombre, ya que con él comenzé a crecer,
desde aqul se equillbran sus facuitades en un todo Gnico y armonioso porque
conjuga el pensamiento, el conocimiento y los sentimientos, accibn que se
manifiesta a través de su imaginacién, sensibilidad y creatividad en la medida de su
acercamiento. Por medio de las practicas artisticas se puede manifestar o

comunicar a los demas las cosas que gustan, impresionan o inquietan.

Y 81, TOUIR. Pransises. Turodooviiu ot arte, Bogeti. : Poovelondbine, 1955, P.18
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A fravés de la practica de las artes se llegan a conocer muchos aspectos practicos y
propios de la historia, matematicas y otras areas del saber, faciita el conocimiento
de la cultura del pais propio y el de los deméas. Por medio de él se llega a descubrir
la belleaa de |a naturaleza, de |a vida, del medio que le rodea, produciendo grandes

sensaciones de placer y felicidad, de alil la importancia del arte.

3.2.9 Diferentes expresiones artisticas en la vida del hombre. El

arte es tan grande y profundo como su ciasificacion. Atiende y satisface las

necesidades y vocaciones de los hombres y esta inmerso en su cotidianidad.

-. El arte popular. A esta clase de arte pertenece el artista popular que produce
obras inocermntes, por no poseer una instruccién artistica, se limitan a seguir una
traduccion del grupo popular al que pertenecen. Ademés de dibujar cosas, flores,
aprende a mezciar colores, carga un pincel determinado para producir manchas y
hacer que éstas representen un pétalo, lo que significa que aprende una accién y

con repertorio de acciones produce sus obras.

-. Las bellas artes. Se aplican a todas aquellas obras en las que se denominaba la

influencia de la personalidad del artista que las produjo.

Asl se distingue la literatura del periodismo o una sinfonia de una cancién de moda.
Estas distinciones, no obstante, se observan a través de la calidad de (a idea del
artista y también de la ejecucién de sus obras, lo que permite atribuir la categorfa de

Bellas Artes.
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-. El arte de masas. En los medios masivos de comunicacién, como la prensa, la
radio, |a television, el cine, con su influencia directa ha permitido el artista de masas,
como son los dibujantes de carteles, los creadores de programas para radio y
televisi6n y todo el personaje de cine. Su funcion es |a de satisfacer la demanda de

una enorme masa de pablico. El arte popular es el arte masivo.

- arte social. Son represemntaciones naturalistas, abstractas o realistas, por
medio de las cuales los artistas presemtan los aspectos cadticos, violentos,

desordenados, etc., como denuncias de hechos de la sociedad.

-. Artes menores o artes decorativas. Va dirigido a cualquier objeto fabricado por el
hombre con un aspecto bello y valor artistico, es asi como un jawén, un mueble,
eftc., entra en el campo de lo artistico bajo la denominacién de artes menores o arte

decorativo.

-. Artes pidsticas. Desde hace muchos afios, los hombres expresan sus emociones
y sentimientos a través de la pintura, de la danaa, la masica; la diferencia estriba en
el trabajo del artista que impresiona al crear belleza. Utliza el lenguaje de las
imagenes, de los sonidos, de las formas que en lo esencial se comprende
inimamente. Las artes lamadas pidsticas modelan materiales compactos como la

piedra y la madera o maleables, como |a arcilla y los aceites colorantes.

En pintura, los colores se distribuyen, |a tela y la pared que son planas sélo ofrecen
dos dimensiones. la altura y el ancho, cuando se esculpe 0 se construye, por
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ejemplo, un edificio, se crea en el espacio la forma e intervienen tres dimensiones:

la attura, el ancho y profundidad, que infuyen en el relieve.

A la pintura, la escultra y Ia arquitectura, se les dio el nombre de ‘las tres grandes
artes plasticas”, porque en la antigledad greco-fomana, bajo su influencia les dio

arte de nobleza.

El dibujo es la base de la escultma, de |a arquitectura, y en general‘, de las artes
plasticas. El dibujo es la mé&s sencilia de las artes plasticas porque es la que menos
exige. Su elemento basico es |a linea, por lo cual no hay forma de trabajo por parte

del docente para la produccién de una linea estética.

-. Masica. Es la combinacion de sonidos de la voz humana o de los instrumentos
musicales, para expresar ideas y sentimientos a través de melodias, |a armonia y el

ritmo.

-. Teatro. Por medio de éste se presemtan ideas, hechos, sentimientos personales y
sociales, a través del cuerpo o la voz de autor 0 autores.

-. Literatura. También se convierte en un medio de expresion creativo y arménico

de las palabras para contar y narrar aspectos profundos e interesantes de la vida.

Estos medios de expresion son el reflejo del pensamiento y sentimientos de manera

creativa, producto de la capacidad del artista de percibir profundamente el mundo.
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3.2.9.1 Las artes plasticas. Las artes plasticas buscan fransformar la

materia natural y los objetos, con el fin de expresar ideas y sentimientos de manera
creafiva, sensible e inteligente por medio del dibujo, el disefio, la pintura, la
escultura, el grabado, etc.

Se encamina a fransformar la materia fisica para obtener de ella las mas ricas y
diversas posibilidades expresivas con elementos como el color, la forma, la linea,

efc.

Frente a estas definiciones del autor*® se observa que las artes plasticas canalizan
las potencialidades del ser humano para que pueda dar rienda sueita a sus
sentimientos estéticos, expresando lo que le atrae o inquieta. Qué importante es
acercarie al nifio todos los medios de expresién que le permitan comunicarse con los
demés, ya que en la medida que se le enriquezcan sus experiencias en los

diferentes talieres de accién que le brinden la posibilidad de la experimentacién.

La intencién de las artes plésticas es atraer los sentidos de la vista, el tacto y
ocasionaimente, el oido, el espiritu hacia lo que quiere comunicar en términos de
expresion una idea o una sifuacién como en el caso del dibujo, que se puede reafizar

con lapiz, tiza, tinta, carboncillo, etc., el cual puede tener color o no.

© ASTAN RIG0. Blas ¢ BERMUDER. fosie Mhovis. Tallor de artos plisbions. 8 do. Bogetis :Educas, 196, pp. T-10.
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3.2.9.2 La pintura, escultura, anquitectura y dibujo. Los materiales
utiiiaados en la pintura, al igual que sus procedimientos son diversos. La pintura
mural es |a realizada sobre un muro, la pintura sobre caballete se plasma sobre

unas tablas o lienzo.

La técnica que mas comientemente se emplea en la pintura es la del fresco, la
pimtura al temple es ofra variedad de la teméatica pictérica. La pintura al dedo utiliza

aceite para mezclar el color.

Con la ayuda de brochas y pinceles, el pintor cubre la tela con colores disueltos en
aceite, agua u otro disoivente. Pero existen ofras muchas maneras de avivar una
superficie con formas y colores: dibujos al carbén, al pastel, con tinta china, los

collages de papeles e incluso tejidos.

En el género escultérico se empiean diversos materiales, aunque los més usados
son la madera, |a piedra, el barro y los distintos metales, entre los cuales se destaca
el bronce. Cuando se utifiza el barro, |a técnica escutérica recibe el nombre de
modelado. La madera, una vez elaborada, suele decorarse con color; a esta
técnica se le denomina policromia. Esta obra puede ser aislada, por ejemplo, una
estatua, etc.

Esculpir, realizar obras de escultura, significa modelar formas y figuras en el

espacio. El medio expresivo fundamental de la escultura es el volumen, como el de
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la pintura es la superficie. La idea de modelar hace pensar inmediatamente en la

arcilla, trabajada con los dedos como se hace en |la escuela.

Dibujar es crear imagenes mediante una adecuada representacion grafica.
También se puede hacer imaginatvamente dibujos que no taten de ser
representaciones como ocuire con lo abstracto, los primeros dibujos datan del
rupestre. El dibujo es un medio de expresion artistico sin mas limitaciones que las
propias del material empleado. Es una obra artistica cuando esta hecho con
perfecto dominio de sus posibilidades expresivas.

Siendo la linea su principal elemento béasico, dispone de muchos materiales basicos
que como instrumentos comrespondientes constituyen las técnicas, asl: el lapiz, es el
material por excelencia y la técnica mas empleada para apumntes, bocetos, retratos,
etc. El carbonciio y la sanguina son materiales que facilitan dar formas y fondos; se
emplean para el retrato. La pluma y la tinta dan a la representacién nitidez y
limpieza, se utilizan por ello en casi todos los tipos de dibujo. El pincel y la tinta, por
su expresividad se emplean mucho para el paisaje artistico y el retrato. El pastel se
utiliza fundamentaimente en retratos y paisajes de color. La utilidad que se le dé

profesionalmente al dibujo determina sus clases:

-. El dibujo técnico. Se empleara para diseftar piezas de maquinas o estructuras
industnales.
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-. El dibujo publicitario. Se utifiza para ofrecer productos de consumo en vallas,
revistas o peridédicos.

-. La caricatura. Deforma el retrato para colocario en escenas humoristicas o de
critica.

-. La historieta. Utiliza la narracién grafica para poder contar una historia.

-. El dibujo artistico. Puede representar temas de la naturaleza o del hombre. Es
realista si trata de conservar la semejanza con elios, o expresionista si 86lo busca

dar una interpretacion de ellos.

3.2.9.2.1 Los elementos béasicos y visibles de las artes plasticas.

Cualquier frabajo a realizar dentro de las artes plasticas necesita manejar el

conocimiento de algunos elementos como:

-. Elementos basicos. Son el punto , la linea y el plano. Se utifizan en
representaciones de dos dimensiones. Hacen posible toda representacion. Se hara

referencia a cada uno de elios.

-. El punto. Es el primer elemento basico de la expresion plastica. Se define como
la més minima expresiéon y no tiene limite. Tiene varias caracteristicas que sirven

para lograr determinados propésitos y por ello se realiza con determinado tamafio,

forma y color. (Ver Anexo F).
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-. La linea. Es el segundo elemento bé&sico de las artes plasticas y es el
desplazamiento de un punto en el espacio. Tiene diferentes funciones: dar forma,
dar textura, unir para crear sensacién de unidad y dividir. Puede dividir la forma y el

plano. (Ver Anexo G).

-. Elementos visuales. Son la forma, el tamafio, el color y la textura.

-. Textura. Esta constituida por la impresion visual y tactil que produce la superficie
de los objetos. (Ver Anexo K).

-. Foma. Constituye el aspecto caracteristico de los objetos y de sus

representaciones. (Ver Anexo H).

-. Color. Consiste en la impresion visual causada por la luz que refiejan los objetos.
(Ver Anexo J).

3.29.3 La motivacion como elemento presente en las artes.

Segun los antropélogos, la motivacién siempre estuvo presente en las artes.

-. Motivacién estética. Sostienen antrop6logos e historiadores que el hombre del
paleolitico goaaba de cierto sentido estético y de una capacidad de satisfacerse con

las formas.
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-. Motivacién laboral. Se ha sostenido la idea de que el homofobes desde su inicio

hallé satisfaccion cuando vencia las dificultades propias del trabajo de esculpir, de

preparar pigmentos o de grabar.

-. Motivacion ladica. El “homo-udens”, es el que juega, entendiendo por juego todo

aquello que se hace para pasar el tiempo y gastar energias sobrantes después de

haber hecho lo necesario.

-. Motivacibn omamentalista. Conectado con el esteticista aparece la que sostiene
que el “homosapiens” tuvo ya la clara inclinacion de afiadir a los

objetos naturales o artificiales algunos elementos con el propésito de adomo.

-. Motivacion linghfstica. La hipétesis de que el arte nacié de la necesidad de
comunicacion entre los hombres es una de |as méas rigurosa, aon cuando hay que
insistir que aparece indemostrable como las demas.

-. Motivacion religiosa. El arte en sus comienzos fue una forma elemental de culto
a dioses 0 fuerzas sobrenaturales y que habria un motivo religioso en su origen, es

lo que conjeturan algunos autores.

Operando por analogia, algunos arqueélogos estimaron que los prehistéricos se
conectarian con sus divinidades de modo semejante como lo hacen hoy ciertas

fribus mediante iméagenes.
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-. Motivacién magica. Esta es la idea més vigorosa y mas compartida por la mayor
parte de los que trataron la cuestion, quienes con respecto a ello se atreven a semntar

mas afirmaciones.

A partir de estas teorfas se puede observar como la motivacién fue algo inherente al
arte mismo y al hombre. Desde cuando naci6 el hombre, surge el arte y la

motivacién en si.

3.2.9.4 Las artes plasticas en el marco escolar. La educacion artistica

aunque reglamentada en la Ley General de Educacién (art. 23) hace presencia en
los horarios escolares con la misma importancia de las ofras areas del saber, pero la
realidad es otra, de manera inconsciente o consciente especificamente las artes
plasticas no se encuentran en el grupo de las material intelectuales “como suelen
llamarias, pertenecer al grupo minoritario”, en este mismo sentido es tenida en
cuenta en las escuelas. El docente cuando no se somete a la imposicién de un texto
para el coloreo o repeticion de modelos, es la imposicién de un frabajo manual que
él que lo haga mas parecido ese es el mejor, cuando no se dan esas dos
situaciones, se reemplaza facilmente por ofra area, para avanzar mas en otra, o
sencillamente, (ésto en el caso de los maestros “busetas”) cuando no estan en
condiciones mandan a sacar el libro para un trabajo de copia sin ningan seguimiento
por parte del docente, mientras se recupera en energia, jque de malas es la
pobrecita Artes Plasticas!, parece ser que esta sujeta al estado emocional de

algunos docentes. El nifio pierde la posibilidad del juego ptastco.
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El 4rea de educacion artistica esta orientada al desarrollo de la creatividad,

sensibilidad y apreciacion estética. Mediante (a8 experiencias artisticas de
formacién integral del hombre colombiano. El| resultado de estas distintas
experiencias es lo que represema la expresion artistica que se logra en el nifio, el

cual se analiza a través de la apreciacién estética.

El actual programa busca crear inquietudes estéticas tanto en las visuales como en
las auditivas y corporales del educando, orientandolo al descubrimiento y
apreciacion de los valores artfsticos de nuestra cuttura, preocupacién del hombre

para la conservacion y enriquecimiento de la misma.

3.29.5 La pedagogia en las artes plésticas. La pedagogla como

ciencia de la educacién pretende a fravés de las &reas del saber potenciar los
recursos y medios desde el contexto del individuo en aras de la efectividad de una
formacion integral de la personalidad.

Entre los principios que plantean los pedagégos y que deben configurar en cualquier
sistema educativo se encuentra, “universalidad de la educacion, extendiéndose a

todos los hombres sin que sea obstaculo la raza, creencias, clases, etc. Todos

tienen unas potencialidades susceptibles de mejorar™'.

Las direcciones pedagdgicas de las artes plasticas se encaminan a. 1.- Desarrolio
de la sensibilidad para comprender la significacion de las formas, los valores, los

D44 TORKE. Og o8 A I5.
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materiales, etc. 2.- A la practica de los medios de expresién, dibujo, pimtura,

modelado, etc. 3.- Al ejercicio del desarrolio de |as facultades creativas.

Corrientes pedagdgicas que permiten el desarrolio de los tres grandes objetivos: 1.-
Desarrollar los sentidos y la sensibilidad para recibir y captar toda clase de
manifestaciones que rodean al hombre a fin de enriquecerio desenvolviendo su
percepcién. 2.- Desarrollar la capacidad de expresion y comunicacién de los
diversos terrenos para encontrar en elios el medio individual més apropiado, o sea
su cédigo personal. 3.- Desarrollar la creatividad de tal manera que el individuo
logre la habilidad de inventar soluciones de las diferentes dificultades que se

presenten.

Estos principios van dirigidos a todos los nifios en general, pensando en el futuro de
un ciudadano que pueda asumir con responsadlidad de manera individual o por
delegacién de poder los compromisos de un hombre de bien, con la facuitad de

resolver todos los problemas desde cualquier campo de accién.

Por otro lado, suscitar las vocaciones de aquellos que seran los especialistas de la
creacién de formas para que aporten a los demas sus capacidades y conocimientos
en una accibn coman. A esta doble accion deben incumir todas las areas del

aprendizaje.

Ademas en la formacién plastica intervienen todos los sentidos sobre todo el de la
vista y tacto, en la medida de su desarrolio normal dependera ia base intelectual
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para la produccién de ideas y conceptos correctos.

3.2.9.6 EIl reconocimiento soclo-cultural del nifio en las artes

plasticas. Este espacio es fundamental en todos los procesos de aprendiaaje de

las areas del saber. En las artes plasticas, el maestro debe orientar adecuadamente
al iniciar sus practicas pedagégicas incluyendo este espacio denfro del proceso,
para constatar el desarrolio grafica, el cual atraviesa el nifio de acuerdo a la edad y
grado para ayudario o guiario en la superacién de dicha etapa, ya que toda actividad
del nifio es parte del desarrolio mental y del proceso de maduracién, si se reprime al

nifio en su evolucién, queda privado de uno de sus elementos.

El desarrollo del dibujo puede ser mejorado o activado, pero nunca reprimido.

3.2.9.7 El aprestamiento en las artes plasticas a través del juego

plastico. El aprestamiento en las artes pidsticas comprende actividades

tendientes a preparar al nifio para el normal desarrolio evolutivo de su vida, para
permitile la plasticidad de los distintos medios de expresion. Dibujo, Pimtura,
Modelado, Collage, etc., mediante el juego plastico y la actividad grafica. Con la
plasticidad de dichos medios el nifio desarrolla los sentidos (agudizacion), la
sensibilidad, la creatividad, la apreciacién artistica, destrezas, aptitudes; aspectos
que le facilitan recibir, captar toda clase de manifestaciones o fen6menos que lo

rodean; comprender la significacibn de forma, valorar, crear, constuir, inventar;
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como también la reaccién favorable por parte del nifio del deseo de escribir con

placer.

El punto del desamolio grafico y emtusiasmo del nifio depende del comntacto
permanente o manipulacion de la diversidad de materiales, y de las experiencias

que halla tenido en el ambiente escolar y en su casa.

El aprestamiento es una parte que debe estar contenida en el programa de artes
plasticas y debe darse no solo en un periodo especifico sino durante todo el afio
lectivo. Las artes es un lenguaje que se expresa mediante signos visuales,
auditivos, corporales. Los medios de expresion de los signos visuales son pintura,
escuitura y arquitectura.

3.2.9.7.1 Contenido bésico. El aprestamiento se debe realizar teniendo en

cuenta las diferencias individuales del nifio porque no todos tienen las mismas
habilidades; unos han tenido mayor contacto con los materiales, 0 una manipulaciéon
permanente, ofros una buena coordinacién visualmotora, y otros mayores

experiencias artisticas.

Las actividades estdn orientadas a lograr tres grandes objetivos generales

resumidos asf:

Desarrollo de los sentidos.

Desarrolio de la creatividad.
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Desarrolio de la capacidad de expresién y comunicacion.

-. Sugerencias sobre actividades.

1.- Recoleccibn de toda clase de materiales naturales y manufacturados de

desecho o de reciciaje, colocandolos en una caja grande.

-. Clasificacion de los materiales: el nifio debe clasificar, ordenar, manipular, jugar,
comparar, efc. Colocar los materiales ya clasificados en bolsas transparentes o en

otras cajas, ojala rotuladas.

-. Separar los materiales de una misma clase.

-. Separa por tamafios, por peso.

Con esta actividad el niflo comienza a agudizar los sentidos (vista, tacto) a descubrir
caracteristicas, a desarrollar la capacidad de abstraccién y razonamiento deductivo
en el aprendizaje de las matematicas que no se logra con procedimientos verbales
de los adultos. Segun Piaget el nifio no aprende con observaciones simples, sino

que con sus propios actos tienen que comnstruir sistemas de operaciones mentales.

2.- Para desamoliar la percepcion y capacidad légica.
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-. Cuando diferencia tactimente: duro, blando, 4spero, méas blando, mas suave,

grueso, delgado, frio, calido.

-. Observar colores a la luz y a la sombra, objetos brillantes a la luz y a la sombra;

tocar objetos expuestos mucho rato al sol y a la sombra; sopesar una cantidad de

arcilla seca y luego mojada.

3.- Agudizar las percepciones.

-. Separacion de papeles para collage, atendiendo a la calidad de los colores puros
0 matizados.

-. Separacién de los materiales para collage teniendo en cuenta textura o calidad de

superficie. Lisos, suaves, rugosos, 4speros, etc.

-. Cortar papeles de colores con tijeras, de revistas, de periédico, de envolver, etc.

-. Realizacion de collage o pegar con las dos formas de cortar (con las manos y

tijeras).

-. En ambas técnicas establecer comparaciones.

-. Cortar cuero, tela, efc.
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4- Desarmrollo de la coordinacion visomofriz. Es la habilidad para realizar
movimiento del cuerpo en coordinacién con la mirada. Las actividades de esta
categorfa tiene por objeto llevar la mirada o proceder de izquierda a derecha, tal
como es indispensable en nuestro sistema de lecto-esaitva. El desamolio de la
coordinacion visomotriz del nifio se logra mediante experiencias permanentes
lentamente sin foraario, en la practica del juego piastico el nifio adquiere mayor
conrol de movimientos espontaneos, asi los movimientos torpes van
transformandose en méas precisos. Los materiales puede atarios o pegarios en un
lugar necesario. Segun Piaget en la etapa prescrematica (irmtuitiva concreta) no es
un pensador o verbalizador, son los esquemas de accién los que preparan los
esquemas de pensamiento y llegan a la etapa l6gica concreta mediante el campo

de la accién y el manipuleo.

5.- Juego piastico. Jugar constititye la formna inicial de las capacidades y refuerza el
desarrolio. Es la etapa primordial del nifio y en la plastica es la base del desarrollo

de grandes objetivos.

-. En una mesa plana seleccionar materiales para jugar. checas, plumas, piedras,
hilos, telas, cajitas, tapas, frascos, etc. Pegar en papel o pintar haciéndolo con
libertad teniendo en cuenta tamafio, textura, etc.

-. Fabricar la mesa de arena (montafias, caminos, rios, calles, etc.) sino hay mesa

de arena conseguir la arcilla para su manipuleo.
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-. Pintar con temperas (tapas, cajas) con los dedos y pincel. Si el nifio no tiene

pincel construiro.

-. Jugar con el pincel y temperas, por ejemplo: el pincel salta como un pajarito, se
arrastra como una culebra, camina como un gato, camina como una persona coja y

siempre esta como un nifio contento.

-. Dibujar directamente con pinceles sin dibujo previo.

-. Dibujar directamente con los dedos sin dibujo previo.

-. Dibujar a su gusto y con libertad, colocando en el lugar que quiera de la hoja sin
interferencia.

-. Pinar con lapiz de grasa, con tempera y pincel, con el engrudo de color. El
engrudo lo puede utilizar con pincel o con los dedos. Todo esto sin dibujo previo.
Es importante proporcionarie diversidad de materiales para que todos tengan
facilidad de expresion.

-. Jugar en el patio o cancha temiendo en cuenta el espacio parcial y total.

3.2.9.7.2 EIl juego en la vida del nifio. EIl juego es una actividad muy

importante, plantea De La Torre, porque a través de él son muchos las posibilidades

que brinda al nifio, ya que proyecta sus tensiones, descubre el mundo que lo rodea,
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experimenta descubnendo sus propias capacidades.

Muchos pensadores resaitan la importancia del comportamiento lidico en tres
juegos fundamentales: El juego de ilusién, el juego de movimiento, el juego de
roles.

El primero se da en los primeros afios de vida, consistertte en el descubrimiento de

las propias partes del cuero, es decir, el jugueteo.

El segundo brinda la posibilidad de dar vida y realidad imaginativa a los objetos que

le rodean.

El tercero Heva toda una carga emocional y social, puesto que se da a través de las

experiencias, vivencias, aqui se perfecciona la comunicacién.

Inherente al juego existe el juguete que son de distintos tipos:. El juguete terminado,
mecanico o de desecho.

El juguete - material. Arcilla, arena, cartén, plantas y a todo material de reciclaje y

de desecho.

El juguete no terminado que exige del nifio una tarea, ejemplo. estampas con
preguntas, rompecabeaas, etc.
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Surge luego una pregunta ;Cual de los tres es el mejor tipo de juguete? Estos
pensadores recomiendan combinar los tres, evitando siempre que la cantidad sea
excesiva porque la abundancia dispersa la atencién, mas bien menos y asegurar

que organice con esos elementos su juego.

“Los juguetes - material, son los méas baratos y Gtiles, el juego con ellos se asemeja
mas a la actividad humana normal, el hombre crea valores y cultura con materiales,
si el nifio sabe valerse de ellos revela poseer una capacidad de juego elevada y que
se engendra en é|l una gran capacidad de trabajo”‘". Aqul se relacionan estos

juguetes con los materiales del juego pléstico.

3.2.10 El taller en la accién del nifto. Inicio este aspecto con el anélisis de

algunas definiciones pedagogicas que implican |a reflexién en el quehacer educativo.

“El taller es una estructura pedagégica de accién en el proceso como el aprendizaje
conforman un marco de fuerte compromiso personal, con base a propuestas

especificas”.

“Es una técnica operativa del proceso aprendizaje mediante la accion, a reafizarse
sobre un proyecto concreto de trabajo en grupo”.

“Es una forma, un camino, una gufa flexible, dictil, enriquecedora para la persona y

el grupo, fundamentada en el aprender haciendo por placer y la actividad del

2 DOCKNENTO BORTERSHEIAL E juogs. Bogui: 1997, pp. 57 - 28.



pensamiento por propia conviccién, necesidad y elaboracién”.

Por parte de la gestora del proyecto.

‘El taller es un procedimiento pedagégico donde se conjuga la acci6n, el
pensamiento, y el espiritu de uno o un grupo de personas protagonistas para

compartir con gusto experiencias con un ideal coman”.

Generalmente cuando se habla de talleres se viene a la mente, un elemento, el
elemento artistico, pero cabe resaltar que es una estrategia para realizario en todo

campo de accién relacionado con las &reas del saber.

Con el taller se propone una busqueda de nuevas formas de comunicacién humana,
de interactuar en grupo, de expresar lo que se siente, de compartir, de refiexionar,

de hacer y aprender de una manera libre, orientado por el maesfro.

Regularmente en la escuela, en el 4rea artistica especificamente, artes plasticas, lo
que se observa a nivel de método fradicional es el libro que se pide con amterioridad
para que el nifio coloree o repita modelos establecidos por un autor de pronto sin un

seguimiento por parte de algunos docentes.

3.2.10.1 El taller en artes plasticas. El taller creativo en artes piasticas se

fundamenta en dos elementos importantes. Un espacio, que no reGne las

condiciones para un buen ambiente, el docente con su curiosidad y disposicién
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puede creario, es importante la decoracién del aula sin que falten los mensajes de
amor y referente al proceso aprendizaje que ayuden a la ambientacion locativa,
unas amplias carteleras para la exposicién de todos los trabajos, de no existir las
carteleras, se dispondra de una pared del aula, utilizando para la exhibicion material
que no manche la pared. El material de desecho, el de reciclaje es una constante
en el aula y el manufacturado de acuerdo el grado. Un ftriple con medidas
especificas con su respectiva mariposa (gancho), es necesario. El delantal en el
maestro para que los alumno hagan lo mismo, el limpién y trapo viejo, es un material

de gran utilidad.

otro elemento es el taller creativo que se elaborara de acuerdo a la temética con
personajes infantiles o de acuerdo al grado, ya sean de la realidad o fantasticos -
cldsicos, que sean de interés para el nifio. El mismo taller servira de motivacién en
el alumno. Todo maestro cwiioso y dispuesto puede elaborario. Se debe integrar

las artes plasticas con la literatura y demés areas.

3.210.2 Las artes plasticas y los materiales de trabajo. Los

materiales deben ser de gran variedad, si existe en el rincén de artes la caja de
materiales de desecho y de reciclaje ojala estén clasificados, es un trabajo de gran
interés y a los nifios les gusta, aspecto que le brinda grandes posibilidades en el
aprendizaje . La caja de materiales se mantiene dotada con materiales
recolectados durante el afio, como: Estropajo, brea, esponja, bolsa plastica, frapo
viejo de diferentes texturas, algodén, brochas, pinceles de diferentes nameros,

pinceles elaborados por los nifios, vaso plastico, papel periédico, papel higiénico,
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papel brillante, de regalo, pedazo de correa, accesorios, semillas, aserrin de dos
clases (grueso y fino), granos, cajas de diferentes tamafios, frascos de pasta, tapas
de todos los tamafios, cartulina de cartén, cartulina sencifla, arcilia en gran volumen,
papel de diferentes texturas, hojas, palitos, checas, timtura de toda clases desde
amilina hasta tinta, colores, acuarelas, jeringa desechable (con este material hay
que tener mucho cuidado para evitar accidentes), pedazos de vidrics, piedras de

rfos, cascaras de huevos y otros.

3.2.10.3 EIl perfil del maestro en artes plasticas. Como primera

medida el maestro debe tener conciencia del valor educativo de las artes plasticas.
Debe darle importancia a los factores mentales de la creatividad, ser amable o
afable, curioso, motivado, con energia positva permanentemente, entusiasta,
flexible, que le de importancia a sus alumnos, que valore los trabajos, paciente,
tolerante, que reconozca sus errores, que confie en sus alumnos, que tenga tacto
para dirigirse a ellos, demuestra interés por sus trabajos, que se preocupa por
cuaiquier modificacién negativa en su conducta y lo més importante que quiera a sus

alumnos y que sea afable con el nifio inquieto o hiperactivo.

3.2.11 Aspectos que facllitan el desarrolio de la creatividad.

Muchos son los aspectos a tener en cuemnta en la formacién de los nifios.

-. Proporcionar experiencias para producir algo nuevo, el nifio se apoyara en los

casos que ha visto, oldo, tocado y sentido.
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-. Liberario de temor a equivocarse, provocara un clima de aceptacién a los intentos

de innovacion.

-. Péngale a su alcance materiales artisticos, asi no tendra que fastidiarse porque el

nifio rayé la pared.

. Ayudario a pensar creativamente.

. No imponer ni sugerir ideas sobre lo que debe hacer en su obra.

. No considere el producto final como o més importante.

. Llevario a las galerfas, museos.

. Considerar la expresion artistica como un registro de su personalidad.

. Enviar a los nifios a clases de actividades artisticas.

Comprender que las expresiones equivocadas frecuentes, expresan una

experiencia.



3.3 DEFINICION DE TERMINOS BASICOS

DESARROLLO HUMANO. Proceso de canstruccion referido siempre al sentido
que el hombre le da a su mundo y que se da a si mismo como individuo y como

sociedad.

PENSAMIENTO DIVERGENTE. El que produce varias respuestas, el que tiende a
hacer lo desconocido, lo imprevisto, lo original, se mueve en varias direcciones, se

orienta hacia lo creativo y nuevo.

PENSAMIENTO CONVERGENTE. EI que produce una respuesta esperable, se
mueve a una misma direccion, se rige por la convencionalidad, tiende al estereotipo,

se orienta hacia el conformismo.

EXPRESION. Manifestacion de un pensamiemnto, sertimiento o deseo. Forma de
comunicacion del nifio para que logre de si mismo y del medio a través de la

experimentacion.

DESTREZA. Habilidad, arte.

ABSTRACCION. Toda manifestacion artistica que no represemnta la realidad natural

y se expresa por medio de elementos como lineas, colores, texturas o volimenes.
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ARMONIA. Belleza resuitante de la adecuada combinacion de los elementos de un
todo.

BELLEZA. Propiedad que deriva de |la armonia de las personas y cosas y que nos
hace amarias. Puede ser fisica o espiritual.

DESARROLLO. Acrecentar, incrementar a una cosa del orden fisico, intelectual y

moral.

ESTILO. Manera peculiar de ejecutar una obra, propia de un artista, un género, de

una época, un pals.

IMAGINACION. Componer un todo con diversas partes o unirse a un todo.

PEDAGOGIA. Es la rama de la filosofifa que trata de la investigacién clentifica y su

producto que el conocimiento. Arte de ensefiar o educar a los hijos.

ARTES VISUALES. Conjunto de disciplinas especializadase en la expresion visual
del pensamiento creador, por medio de materiales plasticos como los colores,
acuarelas, efc. y todos aquelios elementos que faciliten al nifio su expresion

creadora.

ACTITUD. Conjunto de rasgos habituales que se repiten a lo largo de los diferemntes
acontecimientos y circunstancias que determinan la vida animica de las personas, |0



cual se hace patente a fravés ‘de las reacciones repetidas de un individuo.
Inclinacién innata o adquirida relativamente estable a sentir actuar de una forma

determinada.

APTITUD. Se refiere a la capacidad, habilidad o apropiado para hacer aigo y

proyectario.

PLASTICIDAD. Caracter de plasmar o modelar las formas con espontaneidad o

seguridad.

3.4 SISTEMAS DE HIPOTESIS

3.4.1 Hipétesis general. La estructuracién de talleres creativos en el drea de

Educacion Artistica (artes plasticas) en el ciclo primario de la Escuela Primero de
Mayo N. 2, contribuira con el desarrolio de la creatividad, sensibilidad y apreciacién
estética, facilitando la formacion integral de los nifios que conduzca al crecimiento y

madurez en su personalidad.

3.4.2 Hipétesis especificas.

-. El desarrolio de los procesos mentales conducen al crecimiento y madurez de la

personalidad del nifio.



-. La elaboracién de los talleres creativos en el Area de Educacién Artistica (artes

plasticas) facilitara la intervencion directa del docente en la labor pedagégica.

-. Con la estructuracién de los talleres creativos en las Artes Plasticas mejorara el
proceso aprendizaje de las escuelas, reflejandose en el pensamiento sociocuttural y

afectivo del educando.

3.4.3 Variables. Para el efecto de las variables tenemos como punto de apoyo

los respectivos indicadores:

Variable independiente. La estructuracion de talleres creativos en el 4rea de

educacién artistica (artes plasticas).

Variable dependiente. Contribudén al desarrolio de la creatividad, sensibilidad y
apreciacion estética del nifio.

A través de estas se canalizara la inforrnacion de las unidades de analisis que son:
el alumno, el padre de familia, los docentes, la estructuraciéon de los talleres y la
formacion integral del nifio.



3.4.4 Operacionalidad de variables

VARIABLES

INDICADORES

Estructuracion de talleres creativos en
el &rea de Educacion Artistica (artes
plasticas) en cuarto grado.

Desarrolio de la  creatividad,
sensibilidad y apreciacion estética.

Mejoramiento del proceso aprendizaje
en las escuelas.

Intervencién directa del maestro en el
proceso aprendizaje.

Adaptacibn a nuevas situaciones y
andlisis crftico.

Produccion de situaciones
conocimiento.

y
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4 METODOLOGIA

4.1 TIPO DE ESTUDIO

Por el sentido y naturaleza del presente trabajo se enmarcé dentro del tipo de

investigacion descrigtivo-histérica. Descriptivo por registrar en el momento actual las
caracteristicas de la problematica existente dentro del contexto social y pedagégico

de la escuela, consistente en la imposicion de textos sin ninguna orientacién por
parte del docemte. Histénca, porque nama hechos pasados “de la manera mas
objetiva y exacta posible para lo cual de una manera sistematica recolecta, evalaa,

verifica y sintetiza evidencias que permiten obtener conciusiones validas™®.

4.2 POBLACION Y MUESTRA

4.2.1 Poblacion universo. La poblacién universo objeto de estudio estuvo

conformada por 190 padres de familia, 195 estudiantes, 7 docentes y 1 director, con

un total de 393 miembros.

B WELIRDO MIULA, fains. Wisrisiogia do lo iuvoigeciie. Pauplrs: Fardvud ds Edtndios o Ditivufe. ¢ Edus oy
Coniunada, 19N. p. 54,
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4.2.2 Muestra. La muestra que representd la poblaci6n universo fue: El 30% de

los padres de familia que equivale a 47 padres de familia, el 30% de los estudiantes
equivalente a 58.5% y el 100% de los docentes (8).

4.3 TECNICA Y PROCEDMMIENTO

4.3.1 Instrumentos. Los instumentos que se utiizaron fueron encuestas,

mesa redonda, y conversatorio, lecturas bibliograficas.

4.3.2 Técnica de recolecclén. Para este aspecto se utiizaron dos tipos de

fuentes:

-. Fuente Directa. La fuente directa se dio por parte de la gestora del proyecto
desde la escuela que le permiti6 obtener la informacion a través de la realidad
existente en la institucién.

-. Fuente Secundaria. Fue aquella informacibn que se obtuvo mediante
insttumentos aplicados como las encuestas, mesa redonda, conversatorio y lecturas

bibliograficas.

4.4 PROCESAMIENTO Y ANALISIS DE LOS DATOS

Para el procesamiento de los datos se aplicaron los insttumentos determinados el

cual arroj6 la informacién, implicando luego la codificacién, tabulaci6bn y
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porcentualizacion para extraer de eflos unas conclusiones que confleven a la claridad

de la problematica existente formulada en la investigacion objeto de estudio.

Se busca entonces con este procedimiento la construccion de cuadros estadisticos y
promedios respectivos de cada situacién, elaboracion de graficas para la
demostracion cuantitativa y a partir de ella plantear las alternativas de solucion

posibles las cuales se operacionalizaran en la propuesta final del presente trabajo.
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441 Codlificaciéon y tabulaciéon de las encuestas dirigidas a
docentes, director, padres de familla y alumnos y Ila

representacion grafica de los resuitados obtenidos.

-. Segun los Docentes

TABLA 1. Desarrolio del Area de Educacién Artistica Especificamente Artes

Plasticas en la Escuela

CRITERIOS FRECUENCIA PORCENTAJE (%)
Sl 8 100
NO - -
AV. - -
TOTAL 8 100

Fuente: Pregunta No. 1. Encuesta a Docentes y Directivo.

GRAFICA 1. REPRESENTACION DE LOS RESULTADOS
QBTEMIDOS

% 100




TABLA 2. Trabajos Manuales en la Institucion

CRITERIOS FRECUENCIA PORCENTAJE (%)
Sl - -
NO 2 25
AV. 6 75
TOTAL 8 100

Fuente: Pregunta No. 2. Encuesta a Docentes y Diectivo,

GRAFICA 2. REPRESENTACION DE LOS RESUL.TADOS
OBTENIDOS
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TABLA 3. Texto Para el Desarrolio del Area de Educacion Arstistica

(Artes Plasticas)
CRITERIOS FRECUENCIA PORCENTAJE (%)
] 7 87,5
NO 1 12,5
AV. -
TOTAL 8 100

Fuente: Pregunta No. 3. Encuesta a Docentes y Directivo.

GRAFICA 3. REPRESENTACION DE LOS RESULTADOS
OBTENIDOS




TABLA 4. Utilizacion del Texto Para el Desarrolio de las Artes Pigsticas Durame

Todo el Afio
CRITERIOS FRECUENCIA PORCENTAJE (%)
S| 8 100
NO - -
AV. - -
TOTAL 8 100

Fuente: Pregunta No. 4. Encuesta a Docentes y Directivo.

GRAFICA 4. REFRESENTACION DE LOS RESULTADOS

% 100




TABLA 5. Valor Econémico del Texto Solicitado Por la Escuela

CRITERIOS FRECUENCIA PORCENTAJE (%)
Sl 8 100
NO - -
AV. - -
TOTAL 8 100

Fuente: Pregunta No. 5. Encuesta a Docentes y Directivo.

GRAFICA 5. REPRESENTACION DE LOS RESULTADOS
OBTENIDOS




TABLA 6. Trabajos Manuales en la Institucion

CRITERIOS FRECUENCIA PORCENTAJE (%)
5] - .
NO 3 37,55
AV. 5 62,5
TOTAL 8 100

Fuente: Pregunta No. 6. Encuesta a Docentes y Directivo.

GRAFICA 0. REPRESENTACION DE LOS RESULTADOS
OBTENDQS




TABLA 7. Utilizacion del Material de Desecho o de Reciclaje en las

Artes Plasticas
CRITERIOS FRECUENCIA PORCENTAJE (%)
Sl - -
NO 6 75
AV. 2 25
TOTAL 8 100

Fuente: Pregumnta No. 7. Encuesta a Docentes y Directivo.

GRAFICA 7. REPRESENTACION DE LOS RESULTADOS
QBTENIDOS

100



TABLA 8. Utiliaacion de Procedimientos o Técnicas en las Artes Plasticas

CRITERIOS FRECUENCIA PORCENTAUE (%)
Sl 1 12,5
NO 5 62,5
AV. 2 25
TOTAL 8 100

Fuente: Pregunta No. 8. Encuesta a Docentes y Directivo.

GRAFICA 8. REPRESENTACION DE LOS RESULTADOS
QBTENDQS
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TABLA 9. Realizacion de Exposiciones de los trabajos en la Escuela

CRITERIOS FRECUENCIA PORCENTAJE (%)
Sl - -
NO 6 75
AV. 2 25
TOTAL 8 100

Fuente: Pregunta No. 8. Encuesta a Docentes y Directivo.

GRAFICA 9. REPRESENTACION DE LOS RESULTADOS
QBTEMDOS
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TABLA 10. Terminacion del Contenido Programatico del Texto

en el Afio Lectivo
CRITERIOS FRECUENCIA PORCENTAJE (%)
SI - -
NO 7 875
AV. 1 12,5
TOTAL 8 100

Fuente: Pregunta No. 10. Encuesta a Docentes y Directivo.

GRAFICA 10. REFRESENTACION DE LOS RES\A.TADOS

TEMm 10




TABLA 11. Procedimientos Artisticos con las Diferentes Clases de Cartulinas y

Papel Por Parte del Docente

CRITERIOS FRECUENCIA PORCENTAJE (%)
Si - -
NO 6 75
AV. 2 25
TOTAL 8 100

Fuente: Pregunta No. 11. Encuesta a Docentes y Directivo.

GRAFICA 11. REPRESENTACION DE LOS RESWL.TADOS

Tes 11




TABLA 12. Realizacion de Procedimientos Artisticos con Base a la Arcilia en

Cantidad de Manera Gradual de Acuerdo al Curso 0 Grado

CRITERIOS FRECUENCIA PORCENTAJE (%)
Si - -
NO 8 100
AV. - -
TOTAL 8 100

Fuente: Pregunta No. 12. Encuesta a Docentes y Directivo.

GRAFICA 12. REPRESENTACION DE LOS RESULTADOS

TEN 12
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TABLA 13. Conocimiento y Utilizacion de Manera Adecuada de los instrumentos

Para las Construcciones Geométricas

CRITERIOS FRECUENCIA PORCENTAJE (%)
Sl - -
NO 8 100
AV. - -
TOTAL 8 100

Fuente: Pregunta No. 13. Encuesta a Docentes y Directivo.

GRAFICA 13. REPRESENTACION DE LOS RESULTADOS
QBTENDQS




TABLA 14. Ejecucion de las Artes Pisticas a Manera de Taller

CRITERIOS FRECUENCIA PORCENTAJE (%)
Sl 2 25
NO 5 62,5
AV. 1 12,5
TOTAL 8 100

Fuente: Pregunta No. 14. Encuesta a Docentes y Directivo.

GRAFICA 14. REPRESENTACION DE LOS RESULTADOS

(TEM 14
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TABLA 15. Intensidad Horaria de las Artes Piasticas

CRITERIOS FRECUENCIA PORCENTAJE (%)
Sl 3 37,5
NO 2 25
AV. 3 37,5
TOTAL 8 100

Fuente. Pregumnta No. 15. Encuesta a Docentes y Directivo.

GRAFICA 15. REPRESENTACION DE LOS RESULTADOS

TEM 16
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4.4.2 Anidlisis de los resultados a docentes. Al término del

diligenciamiento de este proceso se observaron unos resultados que son necesarios
analizarlos para las claridades requeridas sobre la dificuitad latente en las
instituciones educativas partiendo de la informacién obtenida por medio de los
insttumentos determinados que faciliten el juicio valorativo de un todo partiendo de
cada una de sus partes, los cuales se analizaron ftem por item al aplicarios a

docentes y director de la escuela, arrojando situaciones como:

Segln docentes y director su respuesta fue unanime en cuanto a las artes piasticas
se ejecuta en la institucién el 100% lo confiman. (Ver Gréfica 1, ftem 1).

Algunas veces se elaboran trabajos manuales en la institucién lo confirma el 75% de

los encuestados y el 25% no elaboran. (Ver Grafica 2, ftem 2).

El 100% de los docentes utilizan texto para el desarrolio de las artes plasticas. (Ver
Grafica 3, ftem 3).

El 100% de los encuestados utifizan el texto para el desarrollo de las artes plasticas
durante fodo el afio. (Ver Grafica 4, ftem 4).

El texto utiizado por los docentes de la institucién es costoso, lo confirman el 100%
de los encuestados. (Ver Grafica 5, item 5).
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No existe la manipulacion de diversidad de materiales en las artes plasticas por
parte del 37.5% de los docentes mientras que el 62.5% si manipulan material
variado. (Ver Grafica 6, ftem 6).

El 75% de los docentes no utilizan el material de reciclaje o de desecho en los

trabajos con los nifios y el 25% lo utifizan algunas veces. (Ver Grafica 7, item 7).

El 62.5% de los encuestados no utilizan procedimientos o técnicas artisticas en las
artes plasticas, el 25% lo utilizan algunas veces y el 12.5% si lo utilizan. (Ver Grafica
8, ftem 8).

Los docentes respondieron no llevar a cabo exposiciones en la escuela lo confima
el 75%, mientras que el 25% se realizan exposiciones a nivel de aula. (Ver Grafica
9, Item 8).

No terminan el contenido del texto utilizado con los nifios asi respondieron el 87.5%
de los docentes de esta escuela, el 12.5% lo terminan algunas veces. (Ver Grafica

10, fitem 10).

No hay manejo de las diferentes clases de cartulina y papel por parte del 75% de los

docentes encuestados y el 25% algunas veces lo utilizan. (Ver Grafica 11, ftem 11).

No existe de manera gilobal el manejo de procedimientos artisticos con base a la

arcilla en cantidad de manera gradual por parte del 100% de los docentes de la
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institucién. (Ver Grafica 12, item 12).

El 100% de los encuestados no utilizan de manera adecuada los instrumentos para
la construccion geométrica. (Ver Grafica 13, ftem 13).

Afimativamente respondieron el 25%, el 62.5% respondieron no y el 12.5%

contestaron algunas veces. (Ver Grafica 14, ftem 14).

El 37.5% de los encuestados Si tienen en cuenta la intensidad horaria de las artes
plasticas, 25% no cumplen con la intensidad horaria y 37.5% algunas veces trabajan

con la intensidad horaria. (Ver Gréfica 15, ftem 15).

Sintesis del Analisis de los Resultados Obtenidos. Después del anélisis de cada una
de las partes de un todo, se puede observar que los docentes de la institucion para
el desarrollo del area dependen de un texto donde no se le da la oportunidad al nifio
a la manipulacion de la diversidad de materiales tanto de desecho como de

reciclaje, limitandoles en su dimension expresiva grafica-plastica.

No se le acerca al nifio a los diferentes procedimientos o técnicas artisticas para el

enriquecimiento de las experencias y expectativas que se encaminan hacia las

diferentes situaciones que favorecen el desarrolio del poder creador del alumno.
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Que la utitidad del texto aunque no lo finalicen en el afio lectivo lleva al reemplazo
del area por otras puesto que el interés no es otro sino el de repetir esquemas o

situaciones que de pronto no le interesan al nifio.

Al no frabajar el 4rea a manera de taller con la intervencion de procedimientos o
técnicas artisticas no se generara la cunosidad o |la exploracion de ideas
represemativas ni en el espacio ni en el plano de la imagen, lo mismo que no habra
la imeniorizacién del concepto de volumen por |a falta de experiencias con el material

plastico.

El no manejo adecuado de los instrumentos no le facilitara la construccién correcta
de la forma o figuras, puesto que no desarmolian habilidad y destrezas en su
desplazamiento del material sobre el plano y mientras el area se reemplace
facilmente por el desconocimiento de su valor educativo, le es facil al docente

disminuir |a intensidad horaria que le corresponde.

La disciplina no se frabaja a manera de taller, sino en su forma acostumbrada
tradicionalmente desde la ubicacion en el espacio fisico de sus elementos como en
sus manejos, donde el nifio no tiene la oportunidad del uso de las herramientas

pedagoégicas necesarias para el juego plastico y el compartir de experiencias.



-. Segan los Padres de Familia.

TABLA 16. Texto Para el Desarrolio de las Artes Plasticas

Por Parte de la Institucién

CRITERIOS FRECUENCIA PORCENTAJE (%)
Sl 47 100
NO - -
AV. - -
TOTAL 47 100

Fuente: Pregunta 1. Encuesta a Padres de Familia.

GRAFICA 18. REPRESENTACION DE LOS RESULTADOS
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TABLA 17. Costo del Texto Solicitado

CRITERIOS FRECUENCIA PORCENTAJE (%)
Sl 47 100
NO - -
AV. - -
TOTAL 47 100

Fuente: Pregunta 2. Encuesta a Padres de Familia.

GRAFICA 17. REPRESENTACION DE LOS RESULTADOS
QBTEMDOS
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TABLA 18. Finakizacion del Comenido Tematico del Texto

Durante el Afio Lectivo

CRITERIOS FRECUENCIA PORCENTAJE (%)
] - -
NO 26 554
AV. 21 46
TOTAL 47 100

Fuente: Pregunta 3. Encuesta a Padres de Familia.

GRAFICA 18. REPRSSENTACION DE LOS RESULTADOS
OBTENDOS




TABLA 19. Solicitud de Texto Eventuaimente Por Afio

CRITERIOS FRECUENCIA PORCENTAJE (%)
Sl - -
NO 47 100
AV. - -
TOTAL 47 100

Fuente: Pregunta 4. Encuesta a Padres de Familia.

GRAFICA 19. REPRESENTACION DE LOS RESULTADOS
OSTENDOS
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TABLA 20. La Técnica del Recortado o el Calco Para Cumplir

Con Las llustraciones del Tema

CRITERIOS FRECUENCIA PORCENTAJE (%)
Sl 32 69,1
NO 10 21,2
AV. 5 9,7
TOTAL 47 100

Fuente: Pregunta 5. Encuesta a Padres de Familia.

GRAFICA 20. REPRESENTACION DE LOS RESULTADOS
OBTENIDOS




TABLA 21. Consecucion del Material de Desecho

Por Parte del Padre de Familia

CRITERIOS FRECUENCIA PORCENTAJE (%)
) 38 80,8
NO - -
AV. 9 19,2
TOTAL 47 100

Fuente. Pregurnta 6. Encuesta a Padres de Familia.

GRAFICA 21. REPRESENTACION DE LOS RESIA.TADOS
QBTEMIDOS
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TABLA 22. Utilizacién de Material de Desecho Por Parte de los Nifios

CRITERIOS FRECUENCIA PORCENTAJE (%)
Si 8 17,1
NO 27 57,4
AV. 12 255
TOTAL 47 100
Fuente: Pregunta 7. Encuesta a Padres de Familia.

GRAFICA 22. REPRESENTACION DE LOS RESULTADOS
GBTENDOS
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4.4.3 Andlisis de los resultados de padres de familiia.

El 100% de los encuestados afirman comprar el texto para el desarrollo de las artes
platicas. (Ver Grafica 16, item 1).

El costo del texto solicitado por la escuela es costoso, respondieron el 100% de los
padres de famifia. (Ver Grafica 17, item 2).

El 55,4% respondieron que el contenido del texto no lo finalizan y 44.6% que lo

finalizan algunas veces. (Ver Grafica 18, ftem 3).

El texto lo solicitan todos los afios, no eventualmente, lo confirmaron el 100%. (Ver
grafica 19, ftem 4).

El nifio recurre a la técnica del recortado o calco para cumplir con las ilustraciones
de los temas, lo confirman el 69,1%, el 21,2% no recurre y el 8,7% lo hace algunas

veces. (Ver Grafica 20, ftem 5).
El 80,8% de los encuestados confirnan que si contribuyen con el material en caso
de que el docente lo solicite, mientras que el 19,2% algunas veces colaboran con

sus hijos. (Ver Gréafica 21, ftem 6).

Los padres de familia respondieron que si utiizan el material de desecho

respondieron el 17,1%, el 57,4% comtestaron que no y el 25,5% que lo utilizan
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algunas veces. (Ver Grafica 22, item 7).

Sintesis del Analisis a Padres de Familia. Se observa claramente que el padre de
familia adquiere el texto para su hijo porque la escuela lo exige, inconsecuentemente
de las limitaciones que genera en el nifio. La dependencia del texto ya es un habito
comin todos los afios, no interesando costo alguno y a sabiendas de que su
contenido temético no es finaliaado durante el afio lectivo, llegandose hasta el punto
que si el nifio no tiene el modelo no dibuja, donde tiene que recurir al calco o al

recortado porque ya no dibuja.

Generalmente el padre de familia cumple con el material de desecho en caso de
que el docente lo solicite, puesto que es facil su consecucién y en caso que esta

situacién no se de, es porque en la escuela no se solicita.

4.4.4 Andlisis de los resultados de la mesa redonda. Después de la

charla de reflexion realizada a los maesfros para un mayor acercamiento,
aceptacion y motivacién hacia la estrategia pedagélgica, se puede conciuir lo

siguiente:

El docente maneja dos criterios para la seleccién del texto. EIl contenido del texto e

imterrelacion de la tematica y el beneficio de la editorial hacia la institucion.
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El material de reciclaje es muy importante pero muchas veces el padre de familia no
les colabora con ésto, para su utiizacion a pesar de que lo piden con anticipacién,

ésto cuando van a hacer el trabajo manual.

Generalmente al nifio la materia que mas le gusta y donde se concentra mas es la

de artes pléasticas y recurre al texto porque no sabe muchas veces como orientaria.

Con respecto a la creatividad algunos dicen que es crear algo nuevo y la sensibilidad
se refiere a los sentimientos, sobre la apreciacibn estética no tienen claridad

profunda sobre esto.

Piensan que con la observacion directa a la naturaleza y exposiciones ayuda al
desarrollo de los sentidos, pero sin embargo, generaimente no alcanzan solidez con

los nifios por los riesgos.

Finaimente manifiestan la importancia de las artes plasticas mediante
procedimientos artisticos, pero que son conscientes de que a pesar de este

conocimiento no le dan el valor educativo que le coiresponde.




-. Segun los alumnos.

TABLA 23. Gusto Por la Materia Selectiva Por Parte del Nifio

CRITERIOS FRECUENCIA PORCENTAJE (%)
Sl 43 74,1
NO 15 259
AV. - -
TOTAL 58 100

Fuente: Pregumnta 1. Encuesta a los Alumnos.

GRAFICA 23. REPRESENTACION DE LOS
RESULTADOS
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TABLA 24. Utilizacién de Escuadras de Diferentes Grados

en las Artes Plasticas

CRITERIOS FRECUENCIA PORCENTAJE (%)
Sl - -
NO 58 100
AV. - -
TOTAL 58 100

Fuente: Pregunta 2. Encuesta a los Alumnos.

GRAFICA 24. REPRESENTACION DE LOS
RESULTADOS

% 100
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TABLA 25. Juego con el Compas

CRITERIOS FRECUENCIA PORCENTAJE (%)
Sl -
NO 58 100
AV. - -
TOTAL 58 100

Fuente: Pregunta 3. Encuesta a los Alumnos.

GRAFICA 25. REPRESENTACION DE LOS
RESULTADOS
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TABLA 26. Espacio Para las Expresiones de los Nifios

CRITERIOS FRECUENCIA PORCENTAJE (%)
Sl 13 25
NO 45 77,5
AV. - -
TOTAL 58 100

Fuente: Pregunta 4. Encuesta a los Alumnos.

GRAFICA 26. REPRESENTACION DE LOS
RESULTADOS
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TABLA 27. Recoleccién de Material de Desecho Durante el Afio

Para la Utiliaacién en los Trabajos

CRITERIOS FRECUENCIA PORCENTAJE (%)
Sl -
NO 41 706
AV. 17 294
TOTAL 58 100

Fuente: Pregunta 5. Encuesta a los Alumnos.

GRAFICA 27. REPRESENTACION DE LOS
RESULTADOS
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TABLA 28. Experiencias Artisticas Entre Compafieros

Partiendo de Procedimientos o Técnica

CRITERIOS FRECUENCIA PORCENTAJE (%)
Sl 7 12
NO 42 72
AV. 9 16
TOTAL 58 100

Fuente: Pregunta 6. Encuesta a los Alumnos.

GRAFICA 28. REPRESENTACION DE LOS
RESULTADOS
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4.4.5 Anilisis de los resultados de los alumnos.

El 74.1% de los nifios les gustan las artes plasticas entre las otras materias. (Ver
Grafica 23, ftem 1).

Unanimemente los nifios respondieron que no utiizan escuadras de diferentes
grados en el desarrolio de las arte plasticas, respondieron el 100%. (Ver Grafica 24,

ftem 2).

No exste el juego plastico en el desamollo de las artes plasticas, contestaron el
100%. (Ver Grafica 25, item 3).

El 22,5% de los encuestados respondieron que si se da el espacio para las

exposiciones en artes plasticas, el 77,5% no se da. (Ver Grafica 26, item 4).

Mientras el 70,6% no hace recoleccion de material de desecho para su posterior
clasificacion, el 29,4% lo hacen algunas veces. (Ver Grafica 27, ftem 5).

El 7% de los nifios contestaron si realizan experiencias artisticas, el 72% no realizan

dichas experiencias y el 16% lo hacen algunas veces. (Ver Grafica 28, ftem 6).

Sintesis del Andlisis de los Resultados de los Alumnos. A pesar de que a la mayoria
de los nifios les gusta las artes plasticas los limitan a un texto donde no le dan la

oportunidad del intercambio de experiencia artistica, a la manipulacién de la
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diversidad de materiales de desecho, de reciclaje y manufacturados y del desarrolio

de la observacion directa a la naturaleza.

No existe el juego plastico para el erviquecimiento de experiencia que le vaya
facilitando la madurez, conciencia y apreciaclén estética en su personalidad, ya que
no hay salida ni a las exposiciones que se dan en las diferentes galerias, museos de
la ciudad ni a las exposiciones de sus propios trabajos. Como tampoco hay un
compartir de experiencias mediante procedimierntos o técnicas por parte del nifio
generadas por el docente. Situacibn que clarifica y profundiza en el problema

existente en el &mbito escolar.
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S ASPECTO ADMINISTRATIVO

5.1 RECURSOS

5.1.1 Recurso institucional. Es de gran importancia destacar las

instituciones definitivas en este proceso: La Universidad Sim6n Bolivar y su
espacio abierto a la educacién continuada y permanente desde cualquier lugar
de la Costa Atlantica, la Escuela Primero de Mayo No. 2 de Santa Marta, la
cooperativa de Educadores del Magdalena, la Tipografia Carmendi de la

ciudad y ofras en la medida de |a proyeccitn de este trabajo.

5.1.2 Recurso humano. Intervendran en la realizacién de este trabajo el

asesor de la Universidad, quien estuvo presente en los momentos
determinados comrespondientes a las asesorfas. Padres de familia, estamento
de la comunidad que contribuy6 con |a solidez de esta investigacion. Alumnos,
grandes protagonistas y punto de partida de la misma. Los docentes que con
su espiritu colaborador en la escuela hicieron realidad este trabajo. La gestora
el proyecto que con sus inquietudes y preocupacién permanente en su

quehacer diario la han llevado a la basqueda de respuestas de situaciones que
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dificuitan el proceso educativo de la escuela, cabe anotar que la autora antes

de la Ley General de 1991, viene en la investigacibn sobre la educacion
plastica en la vida del nifio y en la institucion educativa. Estudiantes artistas
quienes contribuirfan con su intervencion directa en la ejecucion de la

propuesta.

5.14.3 Recurso fisico. Se utilizaran las Instalaciones de la Escuela

Primero de Mayo No. 2 y de la sede de la Cooperativa de Educadores del

Magdalena.

5.1.4 Recurso material. Se hars uso de materiales como: V. H. ,

videos, papel6grafo, carteleras circulares, documentos pedagoégicos, revistas
constructivas, revistas ladicas, juegos, papel, maquina de escribir, temperas,
tintas, plantilas, cuchillo, compdés, cartillas, disefios y otros en la medida de las

exigencias de su realizacion y revistas fantasticas.

35.1.5 Aspecto financiero. Fondos propios de la gestora. El valor

esfimado aproximadamente es de $ 500.000.00.

5.2 ESTRATEGIA DE COMUNICACION

Debido a la importancia y necesidad del presente trabajo se recurmira para su

divulgacion pertinente a la Revista de la Cooperativa de Educadores, y a la
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radiodifusién del movimiento pedagégico del magisterio.
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6 CONCLUSION

Al término de esta investigacion a lo largo de todo el proceso se puede concluir

los siguientes aspectos:

-. Como a través de las diferentes definiciones tedricas se observa que el arte
es del hombre, surge con él y es inherente a su desarrollo evolutivo porque
esth inmerso en la cotidianidad de su historia misma, lo vive, lo siente y lo
practica. Sin embargo lo que se refleja en la realidad es otra cosas: El arte es

de unos pocos.

-. La creatividad, la sensibilidad y la apreciaciébn es un problema de la
pedagogia que como ciencia del saber de la educacién le corresponde a los
estamentos de la comunidad educativa asumir el papel que nos corresponde

como personas protagonistas y responsables de la formacién integral del nifio.

-. Los factores mentales que incluye los factores actitudinal y aptitudinal del ser
humano se atienden y desamollan a través de un aprendizaje activo donde
intervienen todos sus sentidos, implicando estrategias pedagégicas que exigen

planteamientos abiertos, estimulos, produccion de ideas, ya sean a nivel grupal
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o individual por parte de la escuela, hace necesario que el docente reevalde el
proceso educativo de la instituciéon con miras de replantear criterios tanto a

nivel personal, como profesional y pedagégico.

-. La Ley General de Educaciéon dentro de sus espacios brinda la oportunidad
al docente para el hacer educativo desde la escuela, lo cual el momento

histérico lo requiere.

-. Las artes plasticas como disciplina integradora de los sentimientos del
hombre, desde el contexto escolar recoge o canaliza las potencialidades del
nifio en cada una de sus etapas evolutivas, |0 cual le permite expresarse de
acuerdo a su c6digo personal frente a él mismo y los demas, lo cual lo lleva a
los descubrimientos de manera gradual de su entomo en la medida que se le
brinden las posibilidades del juego grafico - plastico por parte de la escuela y el

hogar, sin responsabilidades que no se puede delegar a otros.

-. Los talleres que surgen de una necesidad del compartir y aprender
haciendo, no pueden estar ausentes en el centro educativo porque a partir de
éstos se genera la participacién, la observaciéon, la reflexion, socialiaacion,
enriquecimiento de experiencias, recuperandose el verdadero sentido del papel

del maestro como guia dentro del proceso - aprendizaje de la escuela.
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-. El taller creativo en las artes plasticas como una herramienta pedagégica,
parte del reconocimiento de las capacidad de produccién del nifio que en la
interrelacion permanente en el aula puede contribuir con el desarrollo de la
creatividad, apreciacion estética y sensibilidad donde el gusto, el placer, la
curiosidad, la inventiva siempre se reflejan de una u ofra forma en ese proceso
de dar y recibir, que l6gicamente requiere de la asesoria y orientacién del
maestro, de alli que se hace necesario de la actualizacién permanente del

docente y de la investigacién como eje central de la educacion.

En ese proceso de seguimiento la observacién cuidadosa del maestro juega un
papel fundamental para la determinacién de estrategias, juicios y reflexiéon de

estos espacios que favorezcan al nifio.
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7 RECOMENDACIONES

A partir de este trabajo se hace necesario las siguientes recomendaciones:

-. Que la escuela asuma el compromiso de actualizar a los docentes en artes

plasticas para la orientacién en la aplicacién de los talles.

-. Reemplazar el costo del texto por la compra de material para todo el afio de

los que sean necesarios.

-. Dentro de las estrategias pedagoégicas de la escuela abrirle el espacio a la
recoleccibn de materiales naturales y manufacturados de desechos o de
reciclaje no dependiendo solamente del medio sino de algunas empresas
privadas, solicitado a fravés de misivas desde la institucién, para su

ciasificacion y organizacién del rincén del material.

-. Elaborar la tempera en grandes envases para el uso por parte del nifio

durante todo el afio.
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-. Orientar las artes plasticas dentro de la intensidad horaria que le

comresponden como las demas areas del saber a fravés de talleres.

-. Que a partir de esta herramienta pedagoégica el docente pueda generar

otras de acuerdo a su criterio.

-. Denfro del material solicitado para los procedimientos artisticos se pida la

arcilla o greda en cantidad de acuerdo al grado.

-. Que en el desarrolio de relatorias a nivel de la especializacion en geston de

proyectos, se abra el espacio a las artes por parte de la Universidad.

-. Que la Universidad Sim6n Bolivar tome el interés de abrir un postgrado
referente a la investigacion especificamente.



139

8 PROPUESTA PEDAGOGICA

8.1 TITULO

“‘Elaboremos Talleres En La Escuela”.

8.2 INTRODUCCION

“El taller es un procedimiento pedagégico donde se conjuga la accién, el
pensamiento y el espiritu de una o un grupo de personas protagornistas para

compartir con gusto experiencias con un ideal comun”.

‘El taller es una hemramienta pedagégica donde se conjuga la accion, el
pensamiento y el espliritu de una o de varias personas para entrar en un didlogo con

materiales especificos”.
Desde estos pensamientos se desea reflejar la importancia de la aplicacién de los
talleres como instrumentos que abren el espacio de la intervencién individual y

grupal en un sentido de libertad interior y exterior orientado por el docente.

El contenido de este trabajo consiste luego en elaborar o estructurar talleres
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productivos de acuerdo al grado y tematica facilitandole al nifio atender una tematica
que sera gradual y secuencial, el cual nace del convencimiemto que éste tiene un
conocimiento y unas capacidades grandes de hacer que lo conduce a construir

dnicamente con la orientacion del maestro.

El producto final de este trabajo sera un taller que se llamara “Mi Taller y YO", sin

descartar la idea que puede cambiar en el transcurso del proceso.

Es una herramienta que se hace grandemente deseable en la escuela desde el
punto de vista que ese el nifio el autor de un trabajo y el maestro un orientador de
un proceso el cual puede modificar o generar otros en la medida que halla

compromiso con la labor pedagégica.

8.3 JUSTIFICACION

A partir de los lineamientos curmiculares del Ministerio de Educacién nacional, La Ley
General de Educacion, quien brinda el espacio a la reflexi6n, participacién por parte
de toda la comunidad educativa y la preocupacién por la cualificacién del proceso
educativo de la escuela, la gestora propone una forma de trabajo que puede ser una
aproximacién del hacer pedagégico desde la escuela, el cual siempre he visto y
sentido el aula como el espacio mas rico para ganar aquella experiencia, pero
aquella experiencia en la medida que se genere de la investigacién, el estudio, la

confrontacion, la actualizacién y propuestas en funcién del trabajo.
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Por ofro lado es necesario la implementacién de talleres en las escuelas porque en
ese mismo sentido se puede ir fomentando y acentuando la creatividad, apreciacion
estética, la sensibilidad y la participaciéon tanto de los maestros como de los
alumnos, tendiendo a una metodologia de accién - participacién que facilite los
logros de los ejes curriculares a nivel social, cultural y estético del nifio en su

contexto.

8.4 OBJETIVOS DE LA PROPUESTA

8.4.1 Objetivo general. Elaborar talleres desde la escuela para fomentar la

participacién, la creatividad, la apreciacion estética tanto de los alumnos como de

los maestros mediante la futura ejecucion de esta propuesta.

8.4.2 Objetivos especifficos.

-. Estructurar talleres de acuerdo a las necesidades e intereses de los nifios y de la

escuela.

-. Fomentar el juego gréafico - plastico mediante la motivacion permanente de

aplicacion de talleres.

-. Motivar al nifio para un aprendizaje activo y al docente para un cambio de actitud,

mediante realizacién de estos talleres.
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8.5 METODOLOGIA

La aplicaci6n de estos talleres se enmarcara dentro de una metodologia accién -
participacién que implique la dinamica permanente del nifio y el maestro, la
exposicién grupal e individual a nivel de aula y escuela, el compartir de experiencias
artisticas, donde la observacién sea factor de trabajo central dentro del taller o de
proceso, la utilizacion y manipulacibn de materiales diversos que ayuden a
agudizacién de los sentidos y a la cualificacién de texturas, formas y otros valores,

convivencias, actividades grupales e individuales.

8.6 RECURSOS

8.6.1 Recurso institucional. Intervendran la Universidad Simé6n Bolivar, la

Escuela Primero d Mayo No. 2, la Cooperativa de Educadores del Magdalena, la
tipografia Carmendi y otras entidades en la medida que lo implique la proyeccién y

acogida de la propuesta.

8.6.2 Recurso humano. Contribuiran a la realizacién de ésta, padres de

familia, alumnos, docentes, asesor, estudiantes artistas y la gestora del proyecto.

8.6.3 Recursos fisicos. Se utilizaran las instalaciones de la Escuela Primero

de Mayo No. 2.
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8.6.4 Recursos materiales. Se hara uso en la propuesta de materiales
como: Papel diversos, cuchilla, tintas, colores, temperas, cartulinas diversas,
personajes clasicos, populares, histéricos, revistas del medio, maquina, pegante,
plumilla, lapiz, pinceles, revistas de construccion, cartillas lidicas, juegos, circulares,

carteleras, papel6grafos, videos, V. H., contenidos tematicos y ofros.

8.6.5 Recursos financileros. Se recurrira a los propios recursos de la

gestora.



8.7 PLAN DE ACCION PARA LA ELABORACION DE TALLERES CREATIVOS EN LA ESCUELA

PRIMERO DE MAYO No. 2
[_ETAPAS T o ACTIVIOADES OBUETIVOS TENPO RECURSOS T RESPONSABLES
1 Etapa de preplanesmiendo. |-. Prepsrar la insthuci6n y Carleleras, documentos, | Padres de famifia,
crear las condiciones necesa- papelégrafo, circular, | shamnos, docentes, esiu-
(] rias para iniciar un proceso dindmicas y otros. disnles artistas y asesor.
eficaz con miras a la innova-
L cién partiendo de la partici-
pacién, reflexion.
A
N
2 Sensbiizacién. Se llevard (-. Molivar para la participa- Videos, V.H. o Belamax, IDEMS
E a cabo en tres elapas: Con- | cién y despertar el interés por documenios,  experien-
clentizacdén, formacién e | ol significado del sentido de la cias, circulares, didlogo,
A interpretaciéon (histérica - | propuesta. charias y otros.
c

culluraf).

-. Brinder informacién smplia

sobre los objelivos y proyec-
¢ién de la propuesta.

-. Recibir rformacién para el
conocimiendo que se requiere,
ol cual implica una gestién de
proyecto.

-. |dentifiear la ubicacion de
nosotros como miembros de la
comunidad teniendo- en
cuema necesidades o
inlerases.

1441




ACTMQADES

OBJETIVOS RECURSOS |  RESPONSABIES |

QO >»> m Z >» r

Conferencia sobre la creati-
vidad en los procesos men-
tales del hombre.

Diseflo de ios talleres Yy
discusién de la estrategia.

Estructuracién definitiva de
los talleres.

Préclica integral de Ia
estrategia.

Valoracién de la estrategie
por parte de las personas
responsables.

Escritura experiencial por
parte de la gestora.

- Bustrar, actualizar

preparar a Ilas personas
responsables de la propuasts.

-. Diseflar previamente los ta-
eres para sacar las muesiras

respectivas.

-. Razonar y reflexionar me-
danle ol proceso para la

discusion.

- Elaborar de manera
definitiva los talleres creativos

por parte de la gestora.

-. Aplicar los talleres a los

nifios y docentes.

Valorar de manera critica los
resultados para determinar

fallas, dificulades y logros.

Escribir la experiencia para la
efactivided y aplicablided en

ol ful

uro.

Video, dinémicas, V. H.,
documentos, cirdares

experiencias, m“o:
carleleras y ortos.

Diseflos, Ilspz, papel,
didlogos, reflexién y con-
tenidos tomélicos de la
programecion.

El material inirinseco para
la estructuracion.

Talleras y los maleriales
raqueridos para la aplica-
cién del taller especifico.

Material intrinseco de la
eclividad.

Malerial requerido por la
experiencia.

Docentes, niftos, estu-
diantes artistas, padras de
familie, reprasententes
secior produclivo, asesor
y la gestora del proyecto.

Estudianies artistas, do-
centes;,—dsectvos y la
gestora del proyecto.

Docente, estudiantes
artistas, niflos y la gestora
del proyecto.

19 41



educalive de la escusla.

responsables.

propuesta en general.

P 9 |[Seleccion de muestras|-. Seleccionar los disefios y DEM Estudisnies artistas,
disefiadas y organizacién | organizarios pars la estruchsa docentes, director Yy
L del taller creativo. general del tailer. gestora del proyecto.
A
10 | Seleccién de la tipogrefia ¢ [-. Seleccionar la tipogrdfa Tipografla, talleres Yy IDEM
N impresién del taller creativo. | para su respectiva impresion. ofros.
E
11 |Presentacién del taller|-. Presentar el producto de un Eltaller creativo ‘Mi Taller | La comumidad educativa
A creativo a la comumidad. trabajo mancomunado por yYo". de la escuela.
parte de la gestora & los
c miembros de la comunidad.
|
12 | Divuigacion de la propuesta | -. Divulgar la propuests por Cooperativa de Educado- IDEM
y su producto “El Taller | los medios seleccionados por res del Megdelens, espe-
Creativo®. perte de la gestora. e::i periodistico del magis-
terio.
EVALUACION | 13 | Evaluacién por proceso pari-. Evaluar cada uno de los Documentos, cirdares, IDEM
la valorecién de los recur- | aspecios que se desarols- sistema de evaluacién y
sos, definiciones y resulte- | ron en la propuesta psra la otros.
dos de todas les acciones | discusién, participacion, refle-
que se generaron durante el | xi6n de todo el proceso en la
desasmolio de ftodes las|escuela.
actividades.
PLAN 14 | Ejecucién de la propuesta|-. Ejeculer el plan operativo Todos los mencionados IDEM
OPERATIVO por parle de la comunidad | con el apoyo de los miembros en los recursos de |la

b 4!
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ANEXO A

ENCUESTA DIRIGIDA A DOCENTES Y DIRECTOR DE LA ESCUELA PRIMERO
DE MAYO No. 2

OBJETIVO. Obtener informacibn sobre el area de educacion estética (artes
plasticas) en la Escuela Primero de Mayo No. 2 de Santa Marta.

TITULO:

TIEMPO DE SERVICIO:

CARGO:

De su colaboracién dependeran los resultados de esta investigacion. Seleccione la
respuesta de acuerdo a su criterio y coloque (X).

SI | NO AV.

1.- Se desarrolla el area de Educacion Artistica
especificamente artes plasticas en la instituci6bn?

2- Solicita a comienzo de afio textos para el
desarmrolio de las artes plasticas?

3.- Para el desarrolio del area utilizan el texto durante
todo el afio?

4 .- Se elaboran trabajos manuales en la institucion?
5.- Elvalor del texto solicitado es costoso?

6.- Manipulan diversidad de materiales en esta
disciplina?

7.- Utiliaan los docentes el material de desecho en las
artes plasticas?

8.- El docente utiliza procedimientos y técnicas
artisticas?




8.- Se acostumbran las exposiciones de los trabajos
en la institucion?

10.- Terminan el contenido programatico del texto
golicitado por la escuela?

11.- Se utilizan procedimientos artisticos con las
diferentes clases de cartulina o papel?

12.- El docente realiza procedimientos artisticos con
base a la arcilla en cantidad de manera gradual de
acuerdo al curso o grado?

13.- Conocen y utiizan de manera adecuada los
diferentes insttumentos para las construcciones
geomeétricas?

14.- Se ejecutan las artes plasticas a manera de
taller?

15.- Se tiene en cuenta estrictamente el horario y la
intensidad horaria de esta disciplina?
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Si

NO

AV.
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ANEXO B
ENCUESTA DIRIGIDA AL PADRE DE FAMILIA DE LA
ESCUELA PRIMERO DE MAYO No. 2

OBJETIVO: Obtener informacién sobre el &rea de educaciébn artistica,
especfificamente artes plasticas de la Escuela Primero de Mayo No. 2.
“La honestidad es la madre de todas las virtudes”

Seleccione la respuesta teniendo en cuenta los criterios de evaluacién y coloque (X).

Si NO | AV.

1.- La escuela solicita texto para el desarmollo de las
artes plasticas?

2.- El texto solicitado por el docente es costoso?

3.- Finalizan el contenido tematico del texto por parte
de los docentes?

4 - El texto es solicitado eventualmente por afios?

5.- El nifio para cumplir con las ilustraciones de los
temas recurre a la técnica del recortado?

6.- Utilizan los nifios variedad de materiales ya sea
de reciclaje o de desecho para el desarrolio de esta
disciplina?

7.- En caso dela utilizacién del material de desecho
contribuye con su hijo en la consecucién de éste?
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ANEXO C
ENCUESTA DIRIGIDA A LOS NINOS
OBJETIVOS: Obtener informacién, sobre el manejo de las artes plasticas por parte
del nifio.
Instrucciones: “Lo mas noble que existe en el mundo son los nifios”

Lee cuidadosamente antes de seleccionar la réspuesta. Coloque X donde creas
conveniente.

Si NO | AV.

1.- Cual de las materias te gusta mas?
Escribe el Nombre

2.- Utilizas escuadras de diferentes grados en artes
plasticas?

3.- Juegas con el compas a través de procedimientos
o técnicas?

4.- Te abren el espacio para las exposiciones de tu
trabajo?

5.- Recolectas material de desecho durante el afio
para la utilizacion en los trabajos?

6.- Compartes experiencias artisticas con tus
compafieros mediante procedimientos o técnicas, en
el espacio de las artes plasticas?

7.- Visitas las exposiciones artisticas y lugares de arte
con tu maestro?
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ANEXO D

MESA REDONDA

TEMA: El Texto en la Educacion Artistica y Creatividad.

OBJETIVO: Recolectar la inforrmacién sobre la Imposicion de textos en la institucién
para el anélisis cualitativo de la situacién existente.

CONTENIDO. Antes de aplicar los ftems determinados se hizo una charla de
reflexion sobre el sentido de pertenencia y de integraciéon del nifio en la realizacién
del taller de artes plasticas apoyado en un taller generado por el maestro.

TEMATICA.

1.- ¢Qué criterios maneja usted para seleccionar el texto de educacion estética
(artes plasticas) para la utilizacién por parte del nifio durante el afio lectivo?

2- Considera usted necesario la manipulacibn de material de desecho o de
reciclaje para el enriquecimiento de experiencias del nifio.

3.- ¢ Considera usted que con el coloreo y repetici6én de modelos de adultos puede
el nifio superar y avanzar en su desarrollo grafico plastico?

4 - (En qué area del conocimiento observa usted mayor concentracién-integracion,
participacién y libertad en el desarrollo de la clase?

5- ¢Por qué le pide el texto al nifio en el drea de educaci6n artistica(artes
plasticas)?
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6.- ¢Habra produccion de trabajo por parte del nifio para el desamolio de la
autoapreciacion estética?

7.- Emita un concepto personal sobre creatividad, sensibilidad y apreciacion
estética.

8.- ¢Cree usted que con el uso del texto se le estimule el desarrolio de la
imaginacion, creatividad y sensibilidad por parte del nifio?

9.- ¢Considera usted qué mediante la practica de técnicas o procedimientos
artisticos directamente realizados con el nifio se estimule la agudizacién de los
sentidos?



ANEXO E

CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES

1996

1997

MARZO

ABRIL

MAYO

JONO

ENERO

FEBRERO

MARZO

ABRIL

MAYO

JUNIO

\
ACTIVIDADES

1.2 3 4

1.2 3 4

1.2 3 4

1.2 3 4

123 4

123 4

1.2 3 4

1.2 3 4

1.2 3 4

1.2 .3 4

Seleccion del tema y sus-
tertacion del mismo.

Recoleccion del material
bibfiogréfico y seleccion
del mismo.

R

Desanmoiio  del
proyecto.

ante-

DR,

Entrega del anteproyecto y
sustentacion.

Devoluclon del mismo.

Gestion de proyecto.

| Entrega dei proyecto.

Sustentacién del trabajo
de grado frente los direc-
tivos.

Sustentacién del trabajo
| de grado en publico.

Devolucion de proyecto.

951
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ANEXO F. EL PUNTO (Fuente la Gestora) -
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ANEXO H. LAFORMA (Fuente la Gesgtora)
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ANEXO K. LA TEXGTURA
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LAS ARTES PLASTICAS OBLIG TORIA EN LA FORMACION DE LA

PERSONALIDAD DEL NINO

taras

PONENTE: LIC. LILA BRITTO GAMEZ

/

Sn

Consicerando las tres diracciones padajSgicas a que se encamina las
artes plasticas (Dibujo, Pintura, MOdelado, etc.) que a continuacién
menciono. :

El desarrollo de los sentidos y la Sensibilidad para comprender la
significacién de las formas, los valores, los materiales, etc,.

Practica de los medios de expresibn: Dibujo, pintura y modelado.

PrSctica del desarrollo de las facultades creadores mediante el juego
platico. _

Direcciones &stas que tocan los aspectos Psicomotriz, sociocafectivo e
intelectual del nifio. Pero analicemos ahora como es el pensamiento del
niffio y que tan importante es la sensibilidad en su comportamiento
habitual tanto en su medio social como en el mundo; pues siendo acto
perceptivo el enriquecimiento del intelecto y la base para elaborar
ideas, conceptos correctos, no puede darse de otro modo en el nifio, pues
bién el pensamiento en el infante es de car8cter perceptivo. Del
desarrollo normal de los sentidos depende la base intelectual para la
producciébn d8e sus propias ideas, comprensibn de su mundo y de las
diferentes situaciones que 1o rodean, no hay que esperar que el nifio spa
un adolescente para desarrollar sus sentidos; en el caso de la vista y
del tacto son tan importantes ya que se mantiene en pecmanente
comunicacidbn con los materiales permitiendo su agudizacibn a través del
manipuleo y la practicidad cde formas lihres. Cuando el nifio se mantiene
en diSlogo con distintos materiales se nutre d&e infinidades de
experiencias, didndole cabida a un mejor desenvolvimiento en su contexto
social, de ahf que al educando hay que proporcionarle variedad de
materiales en la actividad pl&stica.

Miremos con detenimiento la Sensibilidad en la parsona del nifio. ¢ Es que
sin el desarrollo c¢=2 la sensibilicizd pusd2n haber personas con calicad
humana? ¢ O es qua la calidad humiana se encuentra o s= desarrolla con los
contenidos de Mateindticas, Sociales, o Espaiiol etc.?. Si analizamos la
sensibilidad, como la capacidad de sentir fisica o moralmente, o como la
aptitud de tipo emocional enriquecida con un coinponente intelectual.
Camo algo perceptible; entonces &sta se encuentra en unas cuerdas
sensibles capaz de hacer vibrar a cualqguier persona ante la m3s mfnima

ANEXO L. PONENCIA - -




impresién c¢e ahf qu: la Sensibilic. ! se va desarrollando a la medida en
cue se dasarrollen los sentidos ¢e¢. ‘e su nacimiento misub, en su edad
infantil, en su edad escolar, e la edad adolescente, es decir que el
desarrollo Ce la sensibilicad no espera, no hay espacio de recuperacién.
Como es Cda importante la observaci8n directa a la naturaleza con su
inmensa variedad y a todo cuanto lo rodea, para que el niffo capte e
interprete todos los fendmenos y situaciones que se le presentan como a
una persona libre y crea ora. Cuando el nifio aprende esta actitud humana
se le ensefla a valorar, cu:lificac etc., que es lo que precisamente busca
la Educacibn de las Artes PlSsticas, no es mis gue el desenvolvimiento de
la percepcidn, captacién y valoracibn Jde formas, tamafio, proporcidn,
color, espacio, composicién; elenentos con que se relaciona el niffo
constantemente en su medio ambiente. Coio consecuencia en el caso del
Dibujo se le debe permitir al nifio la autoexpresibn para que exprese su
propio mundo, sus propias ideas o inuuietudes, nunca imponerle moldes o
dibujos de adultos que &l no entience, ni le gusta hacer, ni le
interesan.

El nifio debe adquiric practicicad en el manzjo de la 1lfnea a trdves de la
superacibn del desarrollo grSfico en las diferentes etapas de su vida.
Parece ser que la sensibildad no tiene cahida en el aprendizaje didactico
€2 las escuelas.

En el caso de 1la prictica c= los medios de expresiébn, lo gue
relativamente se escucha y se ve en el ambiente escolar cotidiano es:
Desarrollar la expresién verbal (oral y escrito), como si unicamente
fuese el medio de expresi&i o ccuunicacibn perfecta del houbre. ¢ Qué
pasa entonces con los otros medios de expresidn, que el hombre necesita
para comunicarse Je munera completa y satisfecha?. Ya sabemos que es

inherente al hombre comunicarse con los demds para ser comprendido como

también vivir en sociedad. Por e¢so se hace obligatorio que el nifio se
exprese en todas las formas o modos, pcni&ndole a su alcance todos los
medios de expresibn: Verbal, corporal, musical y plastica de lo
contrario le estamos violcatando sus derechos que es la de educarse
integralmente y el de expresarse libremente. Con la educac:8&n plastica
(Pintura, Dibujo, Modelado, etc,.) al nifio se le da la oportuni:'id de ser
libre y creador (que es un cerecho), como tambi&n la de sentirs: liderado
de tensiognes y problemas que viven en sus hogares y medio am»i~nte. Es
en la Gnica area donde el nifio trabaja solo, complacido y f=liz. En
consecuencia refirifndome al Modelado, al nifio se le debe facilitar el
tcabajo no solo con plastilina si no tambi&n con barro o arcilla, pasta
Ce asercin u otros materiales maleables qQue le permitan crear y tomar
conciencia de la forma, tanto en el Prescolar como en la Bisica Primaria,
Secuncaria, para que en una ensefianza puramente verbal se le de cabida al
desarrollo de habilidades, cestrezas, creatividad, sensibilidad y de esta
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manera haya continuicag en leos niv: -s.

Refiriéndome al dasarrollo d= la creatividid o facultad creizdora en el
nifio en la edad infantil y escolac, elewento que le ayuda crear
habilidacd para_ solucicnar problemas; expreso... Con la actividad
pléstica el nifio tiene 1la opcrtunidad cde cesarrollar su facultad
creadora, ya que nace ccn tocdas sus votencialidades. Cuandc el educando
manipula toda clasz d= riteriales est3 en corunicacién con la rateria,
tiene la oportunidad de ti'ansformarla a su justo de acuzrcdo con su gzsto
creador, C=scubriendo caracterfsticas y ucsibilicdades, pon=2 a la aateria
a sufrir o a gozar es é::ir le ¢a vida a un s2r inarce.

El nifio que juega o trabaja con arcilla u otro miterial maleable, se le
presenta aquella situacién que es la e crear formas personales que
exteriorizan situaciones Psiquicas pmon" Gge €1, donde se hace necesario
la pr8ctica que perfeccionard sus creacicnes.

Como es de importante fomentar la creatividad, sobre todo en estos
momentos, en que el estudiante tiene tanto tiemo libre, y que cuando se
ocupa es para hacer inmensas tareas &2 estudio, y en el nifio a repetir
planas o procesos ya mecanizados en la =2cscuela. En nuestras escuelas se
ha perdido el acto de construir, 21 d=2 reflexionar o pensar; ante un
aprendizaje didactico o disciolinario, la expresi6bn grifica y pl&stica
puede responder a estos actos proins ¢al howore

Ante el desarrollo de habilidades, destrezas, creatividad y sesnsibilidad
humana, la escuela tiene una gjran responsabilidad que no dJdebe evadir
sobre todo en este mundo campiante y nuevo que exige perpetuar el
equilibrio armonioso entre la "Razdn y la sesnsibilicad". Todo &sto para.
que las artes plasticas no corran el riesgo de convertirse en areas
selecta para un grupo de nifios privilijiados, sino considerarla como Srea
obligatoria y sensibilizanie para la focmacibn personal del nifio.




P39,






