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INTRODUCCION

Una de las preocupaciones mas latentes en el municipio de Campo

de la Cruz es la disminucion gradual de valores culturales.

Hoy, este problema de aculturizacién, en América Latina, ha sido
tratado por todos los paises subdesarrollados donde la influencia
cultural de los grandes medios de comunicacion estd acabando
con los grandes valores culturales, esfuerzo de nuestros
antepasados por construir un entorno tranquilo y adornado por la

belleza del paisaje y las buenas costumbres.

Nuestro sistema educativo ha enfocado desde un punto de vista
epistemoldgico, nuevos paradigmas que nos permiten visualizar la
problematica y lograr la ruptura de obstaculos epitemoldgicos que
orienten nuestro quehacer educativo hacia un desarrollo cultural de
las comunidades educativas que transformen la anticultura de la

violencia por valores que dignifiquen nuestra patria.
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Ante el compromiso que nos obliga ’Ia ley 115 en la formacion
integral del hombre que formamos a través de una “escuela como
proyecto cultural’, nuestro centro educativo debe tener un
desarrollo organizacional, con un disefio de su P.E.l. organizado,
dirigido, evaluado y controlado con una filosofia, misién y visién
que introyecten en la comunidad educativa un cambio social-
cultural que mejore el entorno socio-econémico-politico y cultural
con un perfil del alumno del Colegio Nacional Campo de la Cruz;
con principios de ética ciudadana; respetuoso de él mismo, con la
sociedad y con el entorno ecoldgico; responsable, conocedor de su

propia cultura; auténtico, dinamizador, cultural, libre y auténomo.

Nuestra institucién debe evaluar sus procesos de desarrollo cultural
con evaluaciones de impacto social que permita fortalecer la cultura

y forjar un futuro mas prometedor y digno.

Este proyecto se llevd a cabo a través de procesos en que se tuvo
en cuenta los diferentes momentos investigativos. Fuimos
conscientes de la problematica de la unidad de trabajo. Se hizo una

reflexiéon sobre la realidad socio-cultural de Campo de la Cruz.
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En la parte que corresponde a la programacién se elaboré teniendo
en cuenta todos los procesos de accion participacion que buscaban

transformar la realidad.

Dentro de la metodologia de investigacién accién participacion a
partir de los procesos histéricos del desarrollo humano aplicando

una légica de la construccién en la praxis social.

Este enfoque investigativo comenzé con un diagnéstico
participativo basandose en las muestras, datos historicos,
bibliografias, estadisticas, documentos escritos, anécdotas,

encuestas, entrevistas, etnografias de observacion directa.

Una vez dado el primer paso de investigacién diagnéstica
participativa, se elaboré un analisis socio-practico y minucioso del
diagnostico de necesidades estableciendo: identificacion de

necesidades, falencias y debilidades.

Una vez identificado las necesidades segun la importancia se
escogieron las alternativas de solucion mediante lluvia de ideas

para dar respuestas inmediatas a las necesidades de corto,
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mediano y largo plazo, se asignaron las responsabilidades y se
utilizé un cronograma de actividades basada en una propuesta de
cambio para la formacién de ciudadanos que correspondan con una
realidad social a través de un programa para la reconstruccién de
valores culturales en danzas y leyendas que promueva el desarrollo
humano y mejore la calidad educativa de los habitantes del
Municipio de Campo de la Cruz. Y del mismo modo dar
cumplimiento a la carta magna de nuestra nacién y la ley general de
educacién en lo que se refiere al nuevo perfil del nuevo hombre

colombiano.

Nuestro pueblo, Campo de la Cruz, con una ubicacién geografica
estratégica en la supraregién del cono sur del departamento del
Atlantico y poco de desarrollo regional; con vocacidén agropecuaria
con énfasis en la ganaderia necesita trascender en la proyeccion
de nuestro colegio con pertinencia en su curriculum, que tenga en
cuenta el sector productivo, sus caracteristicas culturales, sociales,

filosé6ficas y politicas.

Esta pertenencia de la realidad socio-cultural-politico filoséfica y

econdmica debe comprometer a todos los directivos docentes,
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docentes, alumnos y padres de familia a través de una linea de
autoridad horizontal y democratica con un didlogo permanente y

teniendo en cuenta el consenso y la intervencion democratica.

Por eso la teoria critica social se dio como una autoreflexiéon sobre
el proceso historico de la sociedad y su pertenencia; relativizando

los diferentes modelos cientificos con el fin ético del bien comun.

En este trabajo socio-cultural, el educador debe convertirse en
asesor, supervisor y sobre todo dinamizador cultural de la
formacién de los procesos de desarrollo personal. Debe ser el lider
que interactua con la comunidad que busca no solo recuperar sino
enriquecer, fortalecer y mejorar cada dia el inmenso bagaje
cultural de su comunidad y de su pais; de ahi que su centro
educativo tenga en cuenta desde el Pre-escolar hasta el grado 11
de media académica que logre convertirse en un semillero

fortalecedor como proyecto cultural.

Para lograr todo lo anterior se tuvo en cuenta:
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¢ ldentificacion y anéﬂ|isis de las practicas existentes de valores
culturales.
¢ ldentificacién de los roles de la familia de la escuela y la

sociedad en el campo de la cultura.

Todo esto valorando en términos de identificacion de necesidades,
anadlisis, alternativas de solucién, asignacién de responsabilidades,

evaluacién y control.

Este trabajo tuvo en cuenta las dimensiones histéricas culturales,
pedagégicas, participativas, curriculares, académicas, sociales,
sobre las cuales la comunidad educativa de Campo de la Cruz

orienta su Colegio Nacional de Campo de la Cruz.

Los alcances de este proyecto es proporcional a la comunidad
orientaciones que le permitan un cambio en su quehacer educativo
en procura de una mejor calidad de vida y la potencialidad del

desarrollo humano.

Como condicion de proyecto pedagégico para mejorar el
comportamiento en la comunidad a través del cambio en las

practicas de utilizaciéon del tiempo libre.
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Nuestro propésito como proyecto es mejorar las condiciones socio-
culturales actuales del municipio y darlo a conocer a todas las
instituciones educativas del Municipio de Campo de la Cruz y a los
representantes del gobierno municipal que les sirva de apoyo y

consulta.

Nuestro proyecto como dice el poeta ha sido elaborado para que se
aplique con la minuciosa delectacion del orfebre que engasta
piedras preciosas en joyas de minuciosa cinceladura. Les
presentamos esta herramienta que serd de mucho valor vy

esperamos que la utilicen.



1. JUSTIFICACION

1.1 DESDE EL CONTEXTO

La cultura es un construir permanente e histérico en que el hombre
transforma su mundo a través de una interrelaciébn con la
naturaleza obteniendo como resultado conocimientos, tecnologia,
creaciones artisticas, pero también creacién ideolégica y de valores
de diverso y variado orden, todo esto complementado con diversas
formas de organizaciones de la estructura social: familiar,

economica, educativa.

La escuela como proyecto cultural es una causa necesaria al futuro
de Colombia porque es la causa de la construccién del humanismo

hacia la justicia social.

La escuela al servicio de la comunidad demanda el despertar del
docente a la realidad que vivimos con una mirada consciente

enriquecida por la calidad de su participacién por la conviccion de
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su autonomia, convencido de la gran responsabilidad de su
quehacer, capaz de asumir el liderazgo cultural, educativo y
cientifico que logre para el pueblo colombiano la verdadera
articulacion entre la escuela y la vida; uno de los mas caros

anhelos de una sociedad.

La constatacion de que factores distintos a los académicos influyen
decisivamente en un aprendizaje significativo, refuerza la tesis de
que la escuela es algo mas que academia, de que debe abordarse
como un verdadero proyecto cultural y de que el maestro por

consiguiente tendra que asumir roles acordes con esta concepcion.

Este nuevo maestro serd un transformador en procesos, un
maestro investigador, un maestro personalizante, un animador
cultural comunitario, un auto-evaluador y un vivificador de su ética

profesional.

Los valores a que nos referimos aqui, por supuesto que no se trata
de los valores promulgados y difundidos por ninguna religién, se
trata de valores ciudadanos en donde cada sujeto participa o debe

participar en calidad de igualdad entre las diferencias individuales,



10
unos valores que nos permitan pasar del estado de masa al estado

de ciudadania.

Asi destacamos: la autonomia, el pluralismo, la tolerancia, la
dignidad, la responsabilidad, la libertad, la equidad, la sinceridad.
el dialogo, la confianza, la autoestima, la creatividad, la paz, el

respeto, !a amistad, la cooperacién, entre otros.

Cuando hacemos mencién del docente como animador cultural
como tal finca su accionar en la recuperacion de la cultura de su
comunidad, esto es, de costumbres, musica, danza y folclor, de la
literatura local y regional, escrita y oral del arte en sus diferentes
manifestaciones, de la recreacion, el trabajo y la vida social y
comunitaria; la basa también en una clara intencién de recrear con
sus alumnos estas manifestaciones culturales buscando apreciar su
valor y promover su reelaboracién para que otros aprecien en su
mismo contexto local; en el regional, a nivel nacional y aun mas alla
de las fronteras al recibir el retoque de componentes técnicos-
educativos que le confieren aceptacién mas universal. Este trabajo
de animacion cultural lo realiza el docente de la escuela como

proyecto cultural en el ambito escolar, en la comunidad a la cual
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pertenece la escuela en la sociedad global. En este escenario
multiple educacién y cultura se refunden para que al adquirir la
educacién significado integral-socializacién, ciencia, técnica,
trabajo la cultura se remueve y asi el resultado de ambos sea el

mejoramiento de la calidad de vida de la comunidad.

Cuando por razones de aculturaciéon la memoria colectiva ha
olvidado el origen o significado de las danzas y leyendas es
conveniente adiestrar el profesorado y orientarlo en la recoleccién y
analisis del material inmenso en la tradicién oral para compararlo
con las existentes bibliografias de manera que pueda aflorar cuanto

de historia hay en ello.

Por cuanto se trata de un nuevo planteamiento pedagégico con
énfasis en la cultura local y ancestral se requiere seleccionar a los
profesores y promotores, por su compromiso con la comunidad,
capacidad pedagégica inventiva y creativa, para organizar los
mejores resultados. EI| adiestramiento debe estar encaminado a
formar un grupo permanente para futuras campafas en armonia con

las necesidades de la regién.
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1.2 DESDE EL GRUPO INVESTIGADOR

Nuestro trabajo como investigadores de la cultura orientado hacia
las danzas folcléricas y leyendas nos obligan a tener en cuenta la
importancia de este proceso; la manera de interpretar el mundo
circundante utilizando un planteamiento que excluya toda forma de
dogmatismo por considerarlo anticientifico, quedando abierto el
camino a la creatividad y la inventiva. Teniendo en cuenta que la
filosofia del investigador se apoya en el conocimiento que una
comunidad tiene de su cultura y de su medio en donde puede
identificar todo cuanto lo rodea, bien porque forma parte de su

legado ancestral o como aporte intensivo.

Como cada comunidad humana tiene comportamientos acordes con
los recursos del medio, técnicas laborales, leyendas, refranes,
vocabularios, patrones culturales y evolucidon histéricos propios,
hay necesidad de hacer una investigacién de aproximacién que
permita detectar cual es el camino mas adecuado para iniciar las
labores pedagoégicas. La comunidad debe ser un agente de

participacion en el proceso cultural.
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Las comunidades siempre han sido y seran el eje transformador de
la cultura. Sin embargo graves barreras ideoldgicas y politicas que
impiden una total comprensiéon de los conceptos de participacion,

organizacion y desarrollo de la comunidad.

Para analizar y desarrollar procesos de educacién comunitaria es
preciso insertarlos en el contexto cultural. La cultura entendida
como un complejo sistema en el que se conjugan las mediaciones
simbdlicas, los valores y las multiples formas de expresion humana
es el fundamento y proyeccién de cualquier comunidad. Es en las
formas culturales y a través de ellas como se puede comprender el

sentido de los procesos comunitarios y su desarrollo.

Es precisamente en los aspectos culturales como base y
fundamento humanista de la accién educativa comunitaria la que
mueva el interés de la escuela como proyecto cultural. Si tenemos
en cuenta este aspecto el concepto de cultura se concibe como el
conjunto de representaciones individuales grupales y colectivos que
dan sentido a los intercambios entre los miembros de una
comunidad. Bruner considera la cultura como los intercambios
entre las personas y el mundo de su entorno asi como entre ellos

mismos se encuentran mediados por determinaciones culturales.
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Ahora bien tales determinaciones culturales y comportamientos
producidos y construidos sociailmente en un espacio y un tiempo

concreto apoyandose en elaboraciones y adquisiciones anteriores.

De este modo, la cultura es un sistema vivo en permanente proceso
de cambio como consecuencia de la reinterpretacién constante que

hacen los individuos y grupos que viven en ella.

En el municipio de Campo de la Cruz de rica tradicion folclérica y
de valores tradicionales reconocidos en la regién en los ultimos 10
afios ha venido surgiendo un fenémeno de aculturizacién que
obedece a las continuas inmigraciones provenientes del Magdalena
y Bolivar debido a las inundaciones de esos pueblos de las riberas

del Magdalena.

Campo de la Cruz esta ubicado en el cono sur en la supraregion del
Departamento del Atlantico, polo de desarrollo por su localizacién
geografica, de aqui el surgimiento de hacinamientos humanos en

barrios suburbanos con pluralidad cultural y etnografico.
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Ademas de estas migraciones tenemos la afluencia del retorno de
gentes del mismo municipio que emigraron hace afos en forma
masiva a buscar trabajo a Venezuela por no existir en el municipio
fuentes de trabajo. Estas gentes se ubicaron en los suburbios de
Caracas y sus hijos han traido la cultura de la violencia de los
malandros de Venezuela. Se hace necesario proyectar el Colegio
de Bachillerato culturaimente a la comunidad para fortalecer y
desarrollar la cultura tradicional de principios de ética ciudadana,
autonomia, identidad, etc., a través de las danzas y leyendas
populares donde algunos actores tradicionales existen aun vy
conservan de sus ancestros la riqueza folclérica que lo
caracterizan. Son tradicionales las familias Donado, Cantillo,
Sarabia, etc., ademas la esencia de las costumbres tradicionales

son reclamadas por las personas autéctonas de este municipio.

Estos valores deben ser fortalecidos a través de estas modalidades
culturales se permite el recrear de ellos y el fortalecimiento de los

mismos.
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1.3 DESDE LA NORMATIVIDAD

Los grandes cambios que vive la sociedad exigen un analisis de
sus instituciones que permitan contextualizarlos desde los ambitos
culturales en la cual estan inscritas. La escuela pilar fundamental
del desarrollo en donde el hombre se apropia, crea y difunde el
progreso cientifico y tecnolégico desde donde se debe construir
una ética de convivencia y de equidad, debe ser la primera
institucion a la cual se le exija una profunda reestructuracién que le

permita ser coherente con los nuevos tiempos.

La Constitucién Politica de Colombia de 1991 establece una serie
de derechos de los ciudadanos y obligaciones del Estado en el
sector educativo. Algunos de estos derechos y obligaciones

citaremos y analizaremos a continuacion.

El articulo 44 establece como derecho fundamental de los nifios: la
vida, la integridad fisica, la salud y la seguridad social, la
alimentacién equilibrada, su nombre y nacionalidad, tener una
familia, el cuidado, la educaciéon y la cultura, la recreacién y la libre

expresion.
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Para que este articulo sea una realidad es necesario que las
necesidades basicas insatisfechas de la comunidad se tenga en
cuenta la planificacion nacional, regional y local a través de
mecanismos de participaciéon y es la escuela el elemento mediador
mas adecuado para que esta participacién comunitaria fluya hasta

estos elementos planificables.

Hay que tener en cuenta que la mayor poblacidon analfabeta y fuera
del sistema educativo estd en el campo colombiano y su mayor

dificultad estriba en problemas de cobertura.

Dentro de las politicas del Ministerio de Educacién Nacional
dirigidas a combatir este flagelo es evidente que la mayor debilidad
la muestra precisamente en poder dar solucién a esta necesidad,
ademas la ley general de educaciéon no hace explicitos los procesos
educativos necesarios para el desarrollo de los menores en su

familia y comunidad.

El articulo 67 establece que la educacién es uR defrecho de la
persona y un servicio publico que tiene una funcién social; con ello
se busca el acceso al conocimiento, a la ciencia, a la tierra, a la

técnica y a los demas bienes y valores de la cultura.
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Para desarrollar estos valores culturales hace falta que el gobierno
acceda a unas politicas que ofrezcan una infraestructura que
permita el desarrollo y aplicacién de este articulo que llevado a la
realidad de su cumplimiento mejorando el entorno socio-cultural de
los pueblos y transformarian la “cultura de la violencia” en el
fortalecimiento de la cultura de nuestros antepasados; una cultura
de la convivencia de la integracién, de la estética, de la ética

ciudadana, del respeto, etc.

El articulo 68 establece que la comunidad educativa participara en
la direccién de las instituciones de educacién. Es a través de la
participacién ciudadana como los pueblos integrados se desarrollan
y progresan culturalmente. Hacia falta desarrollar estas politicas
de acercamiento Yy fraternidad a través de la escuela, donde la
comunidad educativa trabaja con proyectos que ellos mismos
elaboran y que son diseflados mediante el concenso y la

participacion democratica.

El nifio a través de la danza aprende a convivir, a opinar, a
participar, a ser libres, a respetar, a entender que tiene derechos

pero que también tiene deberes que cumplir y que le permiten vivir
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pacificamente en sociedad. Descubre, crea y recrea, aprende a
valorarse a si mismo y a sentirse orgulloso de su propia identidad

cultural.

En el articulo 69 se garantiza la autonomia universitaria, el estado
fortalecera la investigacion cientifica. La universidad actualmente
se constituye en una asesora para desarrollar este tipo de
investigacion artistica como son las danzas y leyendas de la regién
caribe; especificamente las danzas de Campo de la Cruz; utilizando
la investigacion - accidn - participacion se han venido desarrollando
amplios campos investigativos que han permitido el fortalecimiento

y rescate de la cultura nacional.

El articulo 70 establece que el Estado tiene el deber de promover y
fomentar el acceso a la cultura de todos los colombianos en
igualdad de oportunidades, por medio de la educaciéon permanente
y la ensefanza cientifica, técnica, artistica y profesional en todas
las etapas del proceso de creacién de la identidad nacional. El
estado promovera la investigacién, la ciencia, el desarrollo y la

defension de los valores culturales de la nacion.
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Colcultura es una entidad del Estado que pretende desarrollar este
aspecto pero que en el fondo es mas parecida a un aparato
propagandistico llamado a mantener la imagen en este sentido, a
nivel interno y externo del pais. Se convierte en unos elefantes
blancos y en un nido burécrata, los dineros del presupuesto que
estan destinados para el fortalecimiento cultural por lo general se
quedan en gastos de funcionamiento, atentando de esta manera

contra los intereses del desarrollo cultural del pais.

El articulo 366 contempla: como finalidad del Estado la solucién de
necesidades basicas insatisfecha en materia educativa. Como
necesidad basica es interpretada la educacién en el campo
colombiano debido a las incoherentes politicas nacionales en tal
sentido y qQque muestran su principal falencia en su
descontextualizacién con el medio. Se hace necesario un
replanteamiento de la pertinencia y discriminacién de este articulo,
que permita al joven del campo gozar de las mismas garantias que

ofrece la educacion en otros ambitos.

Ahora se va a analizar la Ley General de Educacién que de alguna
forma recoge este articulo para operacionarla dentro del sistema

educativo colombiano.
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Ley General de Educacion: La ley 115 de febrero de 1994 en su
articulo 73 establece la obligatoriedad de la construccion por parte
de las instituciones educativas de un proyecto educativo

institucional.

En el articulo 5: Fines de la educacion de conformidad con el
articulo 67 de la Constitucion Politica, la educacion se desarrollara

atendiendo a los siguientes fines:

Literal 3. La formacion para facilitar la participacion de todos en
las decisiones que los afectan en la vida econdémica, politica,

administrativa y cultural de la nacién.

Literal 6. El estudio y la comprensién critica de la cultura nacional
y de la diversidad étnica y cultural del pais, como fundamento de la

unidad nacional y de su identidad.

Literal 7. El acceso al conocimiento, la ciencia, la técnica y demas
bienes y valores de la cultura, el fomento de la investigacién y el

estimulo a la creacion artistica de sus diferentes manifestaciones.
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Literal 9. El desarrollo de la capacidad critica, reflexiva y analitica,
orientado con prioridad al mejoramiento cultural y de la calidad de
la vida de la poblacién, a la participacién en la busqueda de
alternativas de solucion a los problemas y al progreso social del

pais.

El articulo 72 de la Ley General de Educacion establece la
planificacién organizativa para la presentacion del educativo (Plan

Nacional de Desarrollo Educativo).

Decreto 1860 de Agosto 3 de 1994. (Reglamento de la Ley
General de la Educacién). El articulo 14 establece el contenido y
los aspectos que deben aclarar el Proyecto Educativo Institucional

como instrumento planificador a las instituciones planificativas.

El articulo 14 Ley General de Educacién establece la ensefanza

obligatoria.

Literal b. EIl aprovechamiento del tiempo libre, el fomento de las
diversas culturas, la practica de la educacion fisica, la recreacion y
el deporte formativo, para lo cual el gobierno promovera vy

estimulara su difusioén y desarrollo.
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Literal c. La enseilanza de la proteccién del ambiente, la ecologia
y la preservacion de los recursos naturales de conformidad con lo

establecido en los valores humanos.

El articulo 22 Ley General de la Educacidén: Objetivos especificos

de la educacién basica en el ciclo de secundaria.

Literal i. EI estudio cientifico del universo de la tierra, de su
estructura fisica, de su divisién y organizacion politica, del
desarrollo econémico de Ilos paises y de las diversas

manifestaciones culturales de los pueblos.

Literal k. La apreciacion artistica , la comprensién estética, la
creatividad, la familiarizacién con los diferentes medios de
expresién artistica y el conocimiento, valoracién y respeto por los

bienes artisticos y culturales.

Literal i. La educacion fisica y la practica de la recreacion y los
deportes, la participacién y organizacién juvenil y la utilizacién

adecuada del tiempo libre.



2. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

En Campo de la Cruz no existe sede de la Casa de la Cultura que
promueva o desarrolle la cultura de este municipio, un pueblo que
actualmente cuenta con mas de 70 profesionales en medicina, otros
en derecho, arquitectura, economia, ingenieria, ciencias de la

educacién, etc. Y han sido ajenos al progreso cultural de su pueblo.

En lo que se refiere a las artes, encontramos al Dr. Homero
Mercado premio Andrés Bello por dos veces consecutivas y que
aparece en el diccionario de escritores latinoamericanos. También
existen artistas del folclor, musicos tradicionales y bailadores de
danzas folcloricas lo mismo que contadores. Es decir la riqueza

artistica y cultural no se ha tenido en cuenta.

En el caso del Dr. Homero Mercado que pasa desapercibido en
areas como las artisticas para colocarlo como ejemplo de desarrollo

cultural; lo mismo que los otros artistas autéctonos que nos han
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honrado en otros lugares como han sido las danzas que han
participado con lujo de competencia y no han recibido estimulos por
no existir un proyecto que fomente, promueva e incentive el

desarrollo de las actividades artisticas y culturales.

Es por esto que se hace necesario que el unico Colegio de
Bachillerato con que cuenta la poblacién se encargue de disefar un
proyecto pedagogico que comprometa a toda la comunidad
educativa incluyendo las autoridades municipales para lograr que
se fortalezca y desarrolle la riqueza cultural que tiende a

desaparecer en este municipio.

En las escuelas desde el preescolar hasta el bachillerato no existe
preocupacién alguna por descubrir y desarrollar habilidades
mediante la practica de las diferentes disciplinas artisticas y el
educador actual es consciente de l|la necesidad de elaborar
programas que busquen la autonomia y la libertad de expresién y
cual espacio mas propiocio para cumplir con el propésito de la Ley
General de Educacidén como es proyectar culturaimente la escuela a

la comunidad.
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Se necesita incentivar a los educadores del Colegio Nacional de
Bachillerato en la introyeccién de la importancia del desarrollo y
fortalecimiento de la cultura de este municipio; que su trabajo
mediante proyectos pedagdgicos que elabore con la comunidad que
le toca orientar y dirigir, trascienda de tal manera que las otras
escuelas de Campo de la Cruz en un sentido holistico de las areas
de artisticas tenga un despegue de tipo cultural desde el preescolar

hasta el bachillerato.

Una de las dimensiones culturales mas importantes como
necesidad prioritaria de este municipio son las propuestas para

incorporar planes culturales hacia la comunidad.

La comunidad educativa de Campo de la Cruz siente el gusto
tradicional por las expresiones culturales autéctonas, las puertas
de las casas son abiertas en los carnavales a los grupos
espontaneos de teatro callejero, cuyos intérpretes se desbordan en
aptitudes innatas para este género y son incentivados por los
habitantes de Campo de la Cruz; como también las danzas y los
bailes cantao donde se improvisan versos satiricos que se refieren

con picardia a la cotidianeidad, rompiendo con la monotonia y
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despertando la nostalgia por artistas de este género que pasaron
desapercibidos sin rendirles un homenaje péstumo como es el caso
de uno de los mas grandes decimeros que ha tenido Colombia, el
Sr. Eduardo Paez, ganador varias veces del concurso como mejor
decimero en varios lugares de la Republica y reconocido

nacionalmente en Bogota como artista de talla nacional.

Lo mismo sucedidé con los gestores y conservadores de la danza del
torito y la danza de los negros que marcaron un hito en la historia
cultural de Campo de la Cruz como el mas gran artista de baile

cantao: José Cantillo.

Tenemos que tener en cuenta en el desarrollo de este proyecto
pedagdgico-cultural que la Ley General de Educacién exige que el
hombre que estamos formando sea auténtico, libre, auténomo,
conocedor y orgulloso de su propia cultura que conozca los
escritores, los bailadores y cantores tradicionales que han sido

motivo de orgullo de nuestros antepasados.

En Campo de la Cruz no existe la preocupacién por descubrir las

aptitudes artisticas para incentivarlos y orientarlos es por eso que
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al elaborar el proyecto pedagdgico se tenga en cuenta el marco
histérico-cultural de nuestros antepasados para que sean emulados
por los alumnos y al descubrir sus aptitudes esta se desarrollen
siempre en la busqueda del fortalecimiento cultural tradicional que
se basa en la transmisiobn oral de padres a hijos que ha
permanecido intacta hasta hoy y que es oportuno en este momento
fortalecerla y conservarla con la misma fuerza y originalidad como

ha sobrevivido.

Este proyecto pedagégico cultural debe ser una invitacién a
considerar a Campo de la Cruz como uno de los pueblos que
merece una atencién urgente de fortalecimiento de su variada y rica
cultura que como dimension prioritaria esta actividad debe hacerse
a corto y mediano plazo utilizando recursos materiales y humanos

disponibles para poder hacer inmediatamente realidad este suefio.



3. OBJETIVOS

3.1 OBJETIVO GENERAL

Disefiar un proyecto pedagdgico en aras de fortalecer la cultura
propia de la poblacién, en el Colegio Nacional de Campo de la

Cruz.

3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

- Fomentar la practica y desarrollo de actividades individuales y

grupales, mediante la ejecucion de las diferentes manifestaciones.

- Descubrir y desarrollar habilidades mediante la practica de las

diferentes disciplinas artisticas.

- Fomentar y promover el desarrollo de las actividades artisticas y

culturales.
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- Incentivar la participacién de los jovenes en los procesos

educativos de fortalecimiento de la identidad cultural.

- Promover alternativas sobre la necesidad de incorporar planes

culturales hacia la comunidad.



4. MIRADA RETROSPECTIVA DEL OBJETO DE INVESTIGACION

El municipio de Campo de la Cruz, sitio estratégico geografico
central de la subregion formada por el cono sur del departamento
de! Atlantico, que influye notoriamente en su radio de accién sobre
vias riberefias del Magdalena y Bolivar amenazando continuamente
por las inundaciones del rio Magdalena en época de invierno y
escenario histérico de tragedias en el sector agricola y social
proporcionado por las crecientes que irrumpian siniestramente
ocasionando el abandono de sus pobladores en busca de trabajo a
regiones distantes como Venezuela, Panama y en algunos casos a

la zona bananera.

El cono sur del Atlantico estaba cubierto por ciénagas, pantanos,
selvaticos y Campo de la Cruz esta localizado en el centro oriente
en el sur del departamento del Atlantico y le dan la importancia de
ser un polo de desarrollo en la supraregién formada por los

municipios de Suan, Candelaria, Manati y Santa Lucia, como
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también Salamina, EI Pinén, Cerro San Antonio y sus
corregimientos , municipios ribereios del Magdalena que utilizan los
servicios de salud, educacion y comercio en Campo de la Cruz,
también conforman otro grupo Calamar, Hato Viejo, San Cristébal,
Arroyo Hondo, los cuales mantienen vinculos estrechos con el
municipio, de ahi que cualquier tipo de proyecto que se realice
tenga un radio de acciéon que incida en los demas. Campo de la
Cruz limita al norte con el municipio de Ponedera y Candelaria, al
sur con el municipio de Suan, al oriente con la Carretera Oriental y
el rio Magdalena, al occidente con los municipios de Santa Luciay

Manati.

Su topografia se puede describir asi: el casco urbano es plano con
una leve pendiente de oriente a occidente y de norte a sur, siendo

las partes mas profundas en época de creciente.

Tiene suelos de planicie aluvial como son el complejo de Diques y
Bacines inundables como Carmital y Sanaguare. Tiene terrazas no
inundables como la de Santo Tomas y la Julieta. Rebotes de

ciénagas como es la Toten. Diques como la asociacién Palmar.
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La ¢limatologia: De clima calido humedo semi-arido, lluvias con una
intensidad de 650 mm, aproximadamente corresponde a los meses
de abril y octubre. Su temperatura de 30 grados centigrados. Se
ha hecho cada vez mas seco el clima en las zonas rurales por la

tala indiscriminada de arboles y la disminucion de lluvias.

Hidrografia: Se encuentra irrigado por el oriente por el rio
Magdalena y ademas posee cuerpos de agua como la Ciénaga Real
y Boqueta que al perder el contacto con el rio se secan en verano e

inundan los cultivos en invierno.

Campo de la Cruz tiene una extensién de 273.685 kms2. La parte
urbana tiene un area de 4 kms aproximadamente; y el corregimiento
de Bohorquez tiene un area de 11.3 hectareas de espacio habitado.
En el centro urbano de Campo de' la Cruz son de facil
identificacién, nucleo poblacionales de parecidas caracteristicas o
idiosincrasico y cultura tales como: Centro San José, Cristo Rey,
Simén Bolivar, La Esperanza, El Carmen, Las Malvinas, Carretico,
Pefioncito, Flores de Maria, El Tanque, El Hipédromo, Estadio, Las

Perlitas, Zurriaga, Las Tejitas y El Cafo.
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Division politica (geografica)
Cabecera municipal - Campo de la Cruz
Corregimiento - Bohorquez

Caserios - Puerto del Piién - Tobardillo - La Ensenada

Las caracteristicas de sus suelos de aluviones inundables, en un
municipio de produccién agropecuaria artesanal sin técnica, éste
produce empobrecimiento de los suelos. Al sur y occidente que
abarca el 25% son 36 kms2 del municipio que por ser terrenos
bajos y lechos de antiguas ciénagas son faciles de inundar en
invierno. Ultimamente la agricultura por este motivo ha ido

perdiendo su papel preponderante para dar paso a la ganaderia.

La tala indiscriminada de arboles en la ribera del rio Magdalena ha
producido erosion del barranco en el sitio llamado Cano de Piedra
constituyéndose en punto critico y amenaza de inundaciones en

épocas invernales.

En los ultimos cinco anos han sido devastadas mas de 2000
hectareas de bosques. La flora se caracterizaba por su riqueza

abundaba: la pifuela, el martillo, el caimito, la cano fistola o
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caifnandonga, el icaco, la uva playera, la cereza, la granada, la

sabila, etc.

La fauna también se caracterizaba por especies como el curi, el
armadillo, el oso hormiguero, el ponche, el zorro mochilero, el
conejo de monte, morrocollos, la tortuga, icotea, el zorro chucho o
mapurito, aves migratorias, como el barraquete, la pisisia, el
coscleto, la garza morena, el gurullén, el pato de monte, la gallina
guinea, la guacharaca, etc., reptiles como la iguana, la babilla, el

caiman.

Tanto en la fauna como en la flora algunas especies estan en via
de extincién ya porque se ha roto la cadena ecoldgica por tala de
arboles y uso indiscriminado de éstos o por no existir una cultura
que parta de las autoridades competentes para la conservacién de

las especies.

El sur del Atlantico sufria de anuales inundaciones por el
desbordamiento del rio Magdalena y con la construccién del muro
de contencién dej6 en el aino 1957 de ser una regién inundable pero

las amenazas de inundaciones aun subsisten debido a que el
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terraplén que contienen los embalses del rio Magdalena y el Canal
del Dique deben tener continuas observaciones y mantenimiento

para evitar el rompimiento y la consiguiente inundacioén.

Con el Canal se alivié en el sitio denominado Isla de las Garzas
construido en el ano 1986 mejoraron las condiciones del

“terraplén” convirtiéndose en un sitio mas seguro.

La poblacién de Campo de la Cruz fue de 31.164 personas. En el
area urbana 30.140 y en el sector rural 1.024. Indicando un
crecimiento de 4.371 en nueve aifos mas que todo producto de
éxodo de municipios y corregimientos vecinos del Magdalena y
Bolivar que huyen de la violencia y de las inundaciones buscando

albergue en este municipio.

La movilidad social del municipio se da de éste a la metrépoli
atraido por la demanda de trabajo y abandono del campo por las
continuas inundaciones. La alta tasa de desempleo se debe a que
al entrar en crisis las principales fuentes de empleo: agricultura y
ganaderia, no saben qué hacer por su bajo nivel educativo y
cultural por lo que se ven obligados a emigrar buscando mejores

fuentes de trabajo.
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Infraestructura social. Existe un nivel de 6.400 en edad escolar de
los cuales 5.500 estan vinculados a centros educativos oficiales.
Los hogares comunitarios desempenan un papel importante en la
atenciéon de la alimentacion y nutricion de mas de 3000 nifios entre
los 3y 4 ainos. En el nivel basico primario existe una poblacién de
5.500 nifos de los cuales se estan educando 2.800, comprende

edades entre los 6 y 12 afos.

La educaciéon secundaria cuenta con el Colegio Nacional de
Bachillerato Campo de la Cruz, mixto con doble jornada donde se
preparan 1.600 estudiantes. En el Corregimiento de Bohoérquez

funciona un Colegio de Bachillerato de 60. A 100.

Salud: Posee un hospital local y dos puestos de salud, ademas

cuenta con un puesto de salud el Corregimiento de Bohérquez.

Contexto histérico. EIl origen de la creacion de Campo de la Cruz
se conoce por la tradiciéon oral y por documentos que permanecen
en los archivos de la Biblioteca Principal de la ciudad de

Cartagena.
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Existen anécdotas fantasticas de su fundaciéon. Algunos cuentan
que una familia apellidada Melgarejo estuvo por estos lados
buscando pasto para sus ganados, que al ver la fertilidad de las
tierras decidieron establecerse aqui definitivamente; construyeron
sus primeros ranchos en el lugar conocido en ese entonces como

“Sitio de los Melgarejos”.

Con ese nombre estuvo no se sabe hasta qué tiempo cuenta la
historia que un dia cualquiera uno de los Melgarejo se puso a cavar
la tierra y alli se encontr6 una moneda equivalente a un real que
tenia por un lado la efigie del rey de Espaia y por el otro una cruz.
Por ello se llamé desde entonces “El real del Campo de la

Santisima Cruz”.

Este nombre se fue reduciendo hasta llegar al actual “Campo de la

Cruz’.

Hay quienes aseguran que esta historia es falsa, la verdadera ha
permanecido oculta, dandole una identificacion falsa ante los
demas pueblos, negandonos el verdadero derecho como herederos

legitimos de una raza autéctona. Pudiéndose comprobar que los
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Caribes habitaron en toda la Costa que lleva su nombre;
dividiéndose y subdividiéndose en grupos, segun las regiones.
Pero eran identificables por sus costumbres ancestrales, por

semejanzas étnicas y linguisticas.

Entre sus costumbres destacan la de ser trabajadores de ceramica,
la pesca, la caza y la de vivir en palafitos. Esto ultimo consistia en
la de construir su vivienda sobre varas largas, para que los bohios
no se inundaran en la creciente de los rios. Los aborigenes
calamaries de los Caribes, que fueron los que vivieron en esta

region, también usaron la navegacion fluvial.

Otra identidad de estos aborigenes, ya que de ellos dependia su
subsistencia a nivel alimenticio y a nivel defensivo, fue la
utilizacion del arco y la flecha con ellos pescaban, cazaban y se

defendian.

Las anteriores conclusiones a colegir que Campo de la Cruz, en sus
inicios, fue fundado por aborigenes calamaries; es decir que este

pueblo es de origen precolombino.
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Desde hace dos siglos se ha venido depredando un patrimonio
arqueoldgico en el casi extinto playéon de Tabardillo y en el
inexistente playén de “La Javiela” hoy barrio de “Las Malvinas”.
Alli aun se pueden encontrar pruebas cientificas de la existencia de
un asentamiento aborigen, tales como ollas de barro o ceramica,
estatuillas del mismo material y osamentas que podrian dotar varios

siglos de existencia.

Estos sitios arqueolégicos que facilmente pueden darnos las

huellas digitales para la identificacion de nuestros origenes.

Los aborigenes fundadores de este asiento, fueron sobre todo
cazadores y pescadores; de ello vivian, ya que la agricultura casi
no se daba por el inconveniente de los crecientes anuales que no

dejaban espacio para las cosechas.

La caza y la pesca nos quedo también como una herencia indeleble
hasta nuestros tiempos; aun en la década del cincuenta al sesenta,
podiamos encontrar en la mayoria de las casas de la poblacion
herramientas para estos menesteres, como : arcos, flechas,
arpones, trinches, maruchas, etc., demostrandose con ello que

fuimos herederos de estas artes.
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Alun se pueden apreciar en el pequeio museo artesanal que se
encuentra en la Biblioteca Municipal, herramientas de este tipo, de
fabricacién manual como una prueba mas de nuestras costumbres

ancestrales.

Nuestra artesania, aunque casi extinguida, también nos muestra la
herencia de nuestros antepasados. De ellos heredamos el tejido de
la fibra, como la elaboracién del balay; asi mismo se extinguieron

los juncos con que se elaboraban las flechas, para la pesca.

Hasta hace poco tiempo, en este municipio, se elaboraron las
famosas mucuras u ollas de barro cocidas en los hornos

construidos también de barro.

A simple vista se puede observar que el prototipo del
campocrucense es especial, porque no somos completamente
indios, no somos completamente negros ni somos blancos. Esta
mescolanza ha generado ese prototipo especial, sin embargo,
destacan en nosotros la liga de los dos primeros: el cobrizo y el

negro y en menos proporcion el blanco.
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Los habitantes originales establecidos en los playones de
‘Tabardillo” y “Javiela®, eran aborigenes. Es decir, cobrizos. Pero
en el siglo XV comienza la importacién de negros como mano de
obra para la explotacién de las minas y trabajos pesados, por ser
los negros fisicamente mas capacitados que los aborigenes de esta

region que eran cazadores y pescadores.

El centro de recepcion de negros era Cartagena, de alli se
distribuian a las demas regiones. Los negros vendidos a las fincas
algunas veces se escapaban y se internaban por sitios inaccesibles

en donde no los hallaran sus amos, formando asi los palenques.

Hoy encontramos en algunos sitios de los departamentos de Bolivar
y Sucre, estos palenques convertidos actualmente en grandes
poblaciones; pero que fueron el foco que esparcié a su alrededor la

influencian negroide en estos asentamientos aborigenes.

Todos sabemos que el ritmo musical de la cumbia es una herencia
musical que nos dejaron los aborigenes habitantes de estas
regiones, como una manifestacion melancélica de sus amorios y

penalidades. Es en los siglos XVII y XVIII en donde entra la
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percusion o tambores de origen negroide, a hacer parte de este
ritmo musical que venia siendo interpretado por los aborigenes con

una cafa o junco.

Tenemos pruebas irrefutables que Campo de la Cruz es en donde
se baila con mas autenticidad la cumbia a nivel nacional. Dos
premios ganados en el municipio del Banco (Magdalena), en donde
se realiza casi todos los afos el Festival de la Cumbia, asi lo

acredita.

Se festejan fiestas patronales de San José los dias 18, 19, 20 y 21
del mes de marzo con su tradicional misa solemne y la procesién
que recorre largas y anchas calles de la poblaciéon desde las cinco

de la tarde hasta después de la media noche.

En los carnavales eran tradiciones, las danzas del torito, cumbia, la
danza de los negros, los puercos, la mulita, la peinilla, los indios de
monte, los indios civilizados, los diablos, etc. En diciembre se
bailaba el pajarito, la jaranita, el bullerengue, el fandango, todo

esto ha ido desapareciendo.
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Entre los platos tipicos tenemos el sancocho de pescado, la
mazamorra de maiz seco y verde, los dulces de Semana Santa,
como el de guandu y papaya biche, el dulce de tomate, de fiame y
coco, de papa y leche, etc. También existen mitos y leyendas como
la llorona, la mata de patilla, las animas, las brujas, la troja del otro
mundo y creencias religiosas como la del enviado de Dios
Hermbgenes Ramirez y devociones como la Cruz de Mayo y la del

Doctor Gregorio Hernandez.



5. MARCO CONCEPTUAL

CULTURA

Los hombres como los animales, viven en grupos mas o0 menos
organizados, a los que se denominan sociedades. Los miembros de
las sociedades humanas comparten siempre novedosos modos 0O
estilos de comportamientos que tomados en conjunto constituyen
su cultura cada sociedad humana posee su cultura propia, distinta

en su integridad de cualquier otra cultura.

Es dificil una definiciéon precisa del concepto de cultura. Quizas la
mas precisa es la que expresa Ebtylor: Civilizaciéon o cultura es una
totalidad compleja que incluye conocimientos, creencia, arte,
derecha, costumbres y cualesquiera otras actitudes o habitos

adquiridos por el ser humano como miembros de la sociedad.



46
La inmensa variedad de sociedades, 0 para ser mas precisos de
sistemas socio-culturales, que la antropologia describe, clasifica y
trata de explicar son adaptaciones a la naturaleza y a otros
sistemas culturales. En el transcurso de la evolucién la especie
humana desarrollé ciertas caracteristicas que hicieron posible la
aparicién de la cultura. La mas importante fue la capacidad de
simbolizar el lenguaje, que permite la comunicaciéon, la
conservacién y la acumulacion de ideas. La diversificacion de la
cultura, es decir del mecanismo humano de adaptacién es la que ha
permitido un incremento cuantitativo de la especie a espensas de
las otras formas de la vida bioldégica y la cultura al pluralizarse al
convertirse en culturas ha hecho posible la utilizacion de la gran

variedad de recursos existentes en la naturaleza.

Dentro del todo que constituye un sistema socio-cultural cabe
distinguir tres aspectos adoptativos; la ecologia que se refiere al
grado o modo de adaptaciéon de un sistema con su medio ambiente;
la estructura social pues los sistemas socio-culturales precisan de
cierto tipo de ordenamiento institucional para asegurar su
funcionamiento y la ideologia que hace referencia al conjunto de

habitos y caracteristicas mentales destinadas a ajustar los
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individuos y grupos a las condiciones ecolégicas y estructurales de

su vida socio-cultural.

En Campo de la Cruz, en su sistema social enmarca una serie de
situaciones que tienen que ver con la idiosincrasia cultural de sus
gentes: pacientes y conformes por la adaptacién de su sistema
socio-cultural a las inestabilidades econdmicas (agrupaciones)

motivadas por el desbordamiento del rio en época de invierno.

Este sistema socio-cultural ha adoptado unas formas ecologicas
susceptibles de cambios permanentes en su ordenamiento socio-
cultural. De ahi que en los ultimos anos se haya cambiado la
vocacion agricola por la industria de la ganaderia, en toda su
extensién permitiendo una cobertura de cuatro cooperativas
lecheras y un centro de acopio lechero; es decir sus habitos,
costumbres y caracteristicas mentales se han ajustado a las

condiciones ecoldgicas y estructurales de su vida socio-cultural.

Se ha instituido la ganaderia y para asegurar su funcionamiento se
precisa que la escuela tenga en cuenta el sector productivo para

proyectarse eficientemente a la comunidad.
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Para reflexionar sobre este aspecto es necesario abordar como
primera medida el objeto subjetivo de la cultura, refiriéndonos al
primer aspecto como la accién y el efecto de cultivar el cuerpo y el
espiritu, mientras que un sentido objetivo es el conjunto complejo
de los objetivos que el hombre crea, transforma y humaniza y que
se despliega en las creaciones del lenguaje, la literatura, la ciencia,
el arte, la moral, la politica y el derecho, etc. Por lo tanto es
funcién de la educacién fomentar y desarrollar estos aspectos en

bien de la formacién integral del hombre.

Hoy encontramos que el ocaso permanente del rio inundando sus
cultivos, termind con la paciencia y se fueron a buscar fuentes de
trabajo en Caracas-Venezuela y a San Andrés. Este salto cultural
ha permitido que después de varias décadas de internalizaciéon de
otras culturas se mezclen las autéctonas con las de los inmigrantes
masivos que ultimamente debido a la devaluaciéon del Bolivar o
moneda venezolana se vienen realizando cada vez mas, los
antivalores, la anticultura de los suburbios de Caracas que
introyectaron los nifos y jovenes ha ido transmitiendo lenta y
gradualmente efectos nocivos en la juventud que mira

desconcertada y con preocupacién este fenémeno cultural como
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nociva transferencia de los aprendizajes recibidos en culturas muy

lejanas del municipio.

El acervo cultural transmitido de una generacién a otra ha
permanecido sin embargo en la mayoria de las familias pero se
necesita darle solucién inmediata a la problematica cultural que

merece atencién por las nefastas consecuencias que implica.

La cultura es considerada como un modo de vida de un pueblo, a
su vez la sociedad es el agregado organizado de individuos que
siguen un mismo modo de vida, por lo tanto, una sociedad esta
compuesta de gentes que comparten actitudes, valores, tienen

persistencia y el modo como se comportan en su cultura.

Este fenémeno cultural al que nos venimos refiriendo debido a la
importacion de una cultura venezolana no se manifiesta
independientemente. Algunas manifestaciones culturales
permanecen y en otros casos como la mezcla de la cultura
venezolana con la nuestra la podemos apreciar en el lenguaje
venezolanismo como: tobo en vez de balde; corotos en vez de

tiestos; morocho que reemplaza al vocablo gemelo; catire en vez de
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rubio o mono, etc. Este tipo de vocabulario es utilizado por casi la
mayoria de las personas. La forma de vestir, los bailes, las
costumbres, las comidas, los valores morales, en sintesis la
incidencia ha sido notable sobre todo los brotes de pandillaje y de
atracos propios de los malandros residentes en los cinturones de

miseria Caracas-Venezuela.

La cultura es el resultado del caracter acumulado y expansivo de
las invenciones, descubrimientos y de las transferencias de los
aprendizajes en las diversas sociedades. Cada pueblo posee
especificos culturales que le son propios que los caracterizan y en
donde las personas se ubican culturalmente desde que nacen. Este
acervo cultural no termina con el individuo, sino que es transmitido
de una generacién a otra por medio del lenguaje. Generaciones
pertenecientes a una sociedad que desaparecen con el tiempo y

algunas manifestaciones de la cultura permanecen.

‘Los fendmenos a los que se refiere la cultura y la sociedad no
existen independientemente el uno del otro. La sociedad humana
no puede existir sin la cultura, y la cultura sbélo existe dentro de la

sociedad”".

! CHINDY, Ely. La sociedad. México : F.C.E., 1997. P. 35.
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IDENTIDAD CULTURAL

‘La cultura estd conformada por un conjunto de expresiones
cotidianas. Los individuos constituyen unos ‘pequefios mundos’
donde el reconocimiento del otro va siendo posible para conformar
un sistema de interpretacion que es su identidad. Pero la cultura
que se construye a partir de circuitos privados de interaccién, esta
sujeta a contextos reproduccién y de posibilidades de nuevas
construcciones. La identidad se genera en procesos de produccién
de pensamientos o actos comunes, en su transmisién y
reconocimiento histérico por un grupo en unas condiciones de
poder dadas. Su permanencia como potencialidad en la
dinamizacion del orden social es |0 que afirma el sentido de grupo,
de comunidad, de proyecto social, que es fundamentaimente el
reconocimiento del otro en una realidad compleja, dinamica y
diferenciada. Se trata de una escuela que recupere su identidad;
que se sienta parte integrante de la comunidad y que ésta la
reconozca como propia, en una interrelacion de potenciacidon

mutua”?.

2 CAMPO. Rafael y RESTREPO, Mariluz. Un modelo para estudios de postgrados.
Pontificia Universidad Javeriana. Santafé de Bogota, 1993. P. 182.



< R T

52
En las Ultimas décadas se ha ido conformando un conjunto de
expresiones cotidianas en el entorno socio-cultural donde se
mezclan varias culturas que han ido alterando la identidad
tradicional de sus gentes. EI| campocrucense neto tiene unas
caracteristicas y valores morales que lo identifican ; hospitalidad,
hermandad, convivencia, honestidad, respeto a los mayores,

i responsabilidad, trabajo.

Estos valores siempre fueron conservados y sus habitantes, los
mayores tenian el derecho natural de reprender a los nifios y
jévenes que transgredieran cualquiera de los preceptos o

costumbres sanas que por tradicién habian adquirido.

La hospitalidad era para el hombre de Campo de la Cruz
trascendente y se originé de una dimensién de tipo religioso. La
leyenda sobre un tal “Hermdégenes Ramirez”, un profeta, un
enviado de Dios que hizo milagros sorprendentes y manifestaciones
de tener atributos divinos, les dejé una enseianza sobre las obras
de misericordia “dar pasada al peregrino” y les decia que en todos
aquellos que pedian albergue estaba representado la persona de
Cristo. De ahi que este valor fue cuidado con mucho celo y éstos

se fueron transmitiendo de generacién en generacion.
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Las costumbres, el arte, las expresiones religiosas son
identificables. Su forma de hablar con marcado acento caribe,

propiamente de bolivar: “hablar golpeado”.

Se respeta todavia el culto religioso como no prender una estufa o

fogdn el viernes santo.

La leyenda dice que Dios castigé al pueblo quemandole todas las
casas por haber encendido un fogén viernes santo, de ahi que este
pueblo conserva aun el respeto por estos valores ancestrales. El
respeto mutuo que se tienen los compadres. Después de bautizar
al nifio desde ese momento el trato cambia y se utiliza el usted en

vez de tu y se quita el sombrero frente al compadre para saludarlo.

Hoy se han ido mezclando culturas que trae la continua
comunicacién que los medios proporcionan y los jévenes tienden a
identificarse con culturas que no son las propias. De ahi el interés
que debe tener la escuela para fortalecer la identidad cultural,

formacién integral del alumno.



54

FOLCLOR

“‘Designa todo lo relacionado con formas de expresion artistica,
ritos y creencias generalmente conocidas como raices primigenias

del contenido cultural de una nacion™3.

Dentro de su comprensiéon hallamos los antecedentes y cabeceras
de cualquier corriente étnica y no podemos seguir dejando de
tenerlos en cuenta en los estudios sociales y literarios de la
actualidad toda vez que desde un comienzo nos acostumbramos a
partir de la cultura hispanolatina prescindiendo de lo autéctono, de
lo ancestral, de tantas realidades sobre todo valiosas que fueron
relegadas al olvido o destruidas en gran parte por los

conquistadores.

El folclor se nos ofrece pues, a manera de patrén silvestre en el
cual hubo de injertarse la cultura posterior de cada pais, de cada
grupo comunitario en su transito de privitismo a la vida civilizada.
Es como el transporte de hechos y exteriorizaciones artisticas que

pasaron sin historia, anénimamente. Son realidades intemporales

> DICCIONARIO ENCICLOPEDICO. Editorial Cumbre.
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fruto mas del sentimiento que de la inteligencia, sin orden ni
sistema, con autenticidad y vida propia, fuertemente arraigadas en
el demos con acentos inconfundibles desde tiempos inmemoriables

y supervivencia bien acusada.

El folclor comprende los antecedentes arqueoldgicos del pueblo, de
todo pueblo, junto con el medio ambiente que sirvio de teldn de
fondo a sus costumbres, creencias, diversiones, arte, vestuario,

danzas, deportes, ritos, culto, ceremonias, funerarias, etc.

El folclor abarca campos materiales y espirituales. De una parte lo
relativo a técnicas, atuendos utensilios, alimentos, formas externas
de conducta, lenguaje, artesanias, etc. Y de otra, la musica, el
canto, la poesié. cuentos, leyendas, mitos, magia, manifestaciones

estéticas, etc.

La palabra folclor designa las tradiciones autéctonas de un pueblo,
aparecidas en forma anénima, sin que a este término se le dé el
contenido etimolégico primordial, y que persista influyendo en los

usos y costumbres actuales de cada regién.
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Para que un hecho cultural sea folclérico se ha establecido las
siguientes condiciones basicas: antigiedad arqueoldgica segun las
raices técnicas de cada grupo, que sea anénimo, regional popular

y sobreviviente en los usos y costumbres populares.

Se ha insistido en la urgencia de reconstruir los patrones
espirituales y culturales de nuestra civilizacién, con el fin de saber
hasta donde va lo auténtico y en qué punto principia lo importado,

lo adquirido, lo foraneo.

Es bien sabido que el “folclor formé parte, en un principio, de la
antropologia cultural, que se ocupa del hecho cultural de cualquier
pueblo, caracterizado principalmente por ser anénimo y no
institucionalizado y eventualmente, por ser antiguo, funcional y pre-
I6gico, con el fin de descubrir las leyes de su formacién, de su

organizacion y de su transformacién en provecho del hombre™*.

La no institucionalidad significa aparicion espontanea, indefinida,
ajena a leyes y sistemas, que ha pasado sin esfuerzo de una
generacién a otra, porque el folclor es algo que no se aprende sino

que se hereda.

* HOYOS SAINZ, Luis. Manual del folclor. Madrid, 1947.
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De acuerdo con la funcionalidad podemos encontrar un folclor
naciente, folclor vivo, folclor moribundo y folclor muerto. Folclor
moribundo es el que ha perdido funcién y apenas se reside en la
memoria de los ancianos. Folclor muerto es el que ya ha pasado a
la categoria de un recuerdo inerte, inoperante, como los atuendos
de nuestros aborigenes chibchas. Folclor vivo es el que se halla
en plena actividad, como eco del pasado pero al mismo tiempo

como voz del presente.

El folclor de Campo de la Cruz tiene una notable influencia de los
palenques de Bolivar por estar situado en sus inmediaciones; dice
la tradicién oral que llegé el baile de los negros y fue la familia
Cantillo quien inicié en épocas de carnavales la primera danza de

negro.

La Bulgaria otro baile autéctono también tiene influencia del

departamento de Bolivar, lo mismo que la maestranza y el pajarito.

Como se puede apreciar hay una rica variedad de danzas que estan
en peligro de desaparecer como en otros lugares que hoy

permanecen en el olvido. Nuestro folclor lo podriamos catalogar
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como moribundo y es por esto que es urgente reconstruir los
patrones espirituales y culturales para saber hasta donde radica la
autenticidad para fortalecerlos y propagarlos extendiéndolos a toda
la comunidad de tal manera que se sientan orgullosos de su
patrimonio cultural y comprendan que esta riqueza cultural tiene un
valor trascendental en su vida porque corresponde a sus raices
ancestrales. A un antepasado que logré conformar una sociedad
con valores culturales auténticos que le permitié desarrollarse y

convivir en paz y sin la violencia que caracteriza hoy a los pueblos.

Ellos, los antepasados ensefiaron a través de sus manifestaciones
culturales; el respeto, los principios de ética ciudadana, defensa de
los valores morales y la confraternidad que les permitia la

convivencia y el noble sentido humanitario.

La escuela debe ser el artifice en esta labor de bisqueda y
reconocimiento cultural para conseguir la aprobécién de estos
conocimientos y asi mejorarlos, transformarlos y fortalecerlos
siempre con el objeto de mejorar las condiciones de ética moral y el
estado de irresponsabilidad ciudadana con su entorno ecolégico y

cultural.
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El folclor es una sobrevivencia emocional. Es la conservacion de
los elementos prelégicos que persisten en el esfuerzo de las
culturas por su afirmacion conceptual. No es un simple estudio
creativo, sino un método demo-psicolégico de analisis del
inconsciente de las masas. Basta recorrer cualquier obra de folclor
para que veamos la sobrevivencia de |la mentalidad primitiva en el
modo de pensar, en el modo de actuar, en las instituciones

populares, en los cuentos, leyendas, proverbios, etc™>.

VALORES

“Los valors son determinadas maneras de apreciar ciertas cosas
importantes en la vida por parte de los individuos que pertenecen a

un determinado grupo social o cultural™®.

“Los valores al igual que las instituciones, tienen un caracter: nadie
los ve, son invisibles, pertenecen a un mundo espiritual. Los
valores se objetivizan, adquieren objetivaciones concretas en tres
formas,; de practico es todo lo que hace el hombre, no en el sentido

fisico de hacer mesas, sino en el sentido de praxis, de practicar,

* DE CARVACHO NETO, Paulo. Conceptos de folclor. 2 Ed. México : Pormaca.
8 MARQUINEZ ARGOTE, German. En ética y educacion. Magisterio.
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como hablar, pasear, saludar, etc. La vida es un entramado de

practicas”’.

De tradiciones de todo los que nos viene del pasado es tradicion.
La gran tradicion es la historia a los pueblos, a las culturas, les es
tan necesaria la tradicién, la historia, como la memoria lo es a los
individuos. Cuando un individuo pierde la memoria sufre la
enfermedad de la amnesia. Esto mismo les puede pasar a las
culturas. Si yo quiero conocer mi propio mundo cultural, debo
interesarme por la historia de simbolo son todas aquellas
realidades a través de las cuales expresamos nuestros amores,
sueios, esperanzas y fracasos; nuestros sentimientos e ideales.
Todo ese mundo profundo. Tragico o bello, 10 expresamos a través
de los simbolos. EIl simbolo de los simbolos, es por supuesto, la
palabra para expresar el mundo de una determinada cultura, que la
lengua. La lengua hablada y la lengua escrita. Una cultura sin
poetas, sin novelista es una cultura defectiva. No todas las culturas
son iguales porque hay culturas que han logrado expresarse de una
manera maravillosa y las otras culturas que han tratado y no han

logrado expresar a través de simbolos su propio mundo™®.

7" MESA REDONDA. Santafé de Bogota, 1992. P. 47.

®Ibid., p. 47-48.
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Los simbolos, segun Paul Ricoeur, constituyen el nucleo ético-

mitico de una cultura.

Nuestra tradicion nos ha dejado una serie de valores que aun
perduran en algunos estratos sociales. La forma de hablar, de
saludar del campesino. Existe la costumbre de comer sobre hojas
de platano que se colocan en el suelo y siempre existe la
costumbre de esperar que el mas anciano inicie el acto de comer.
El respeto por los mayores, es asi que en las reuniones de los
mayores los nifos y jovenes no deben intervenir ni permanecer alli

escuchando las conversaciones.

Los velorios son costumbres que tienden a desaparecer, se
manifiesta el sentido de confraternidad y la convivencia
acompanando a los dolientes las nueve noches hasta el mes de
muerto. Se reza el santo rosario y para distraer la monotonia del
silencio por las noches, se refieren chistes picantes en el patio y el

frente de las casas, se reparte tinto y bebidas aromaticas.
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Es costumbre acompafar a los demas hasta el lugar de su
residencia después de haber permanecido hasta alta horas de la

noche.

Por tradicién oral la leyenda de Hermégenes Ramirez, profeta o
enviado de Dios, ordend que se abrieran camino por donde él
pasaba y en esa época se enterraban cruces de madera por donde
él iba pasando. Hoy se puede apreciar un cambio en el elemento,
las cruces son hechas en cemento y encerradas en hermitas bien

decoradas donde se le rinde veneracién y respeto.

La cruz, siempre fue un simbolo religioso que les proporcionaba
seguridad y era utilizado en todas las situaciones. Todavia, ante la
amenaza de una horrible tempestad se entronizan cruces, se sacan
las cruces cuando surgen fuertes huracanes y se cuelgan en

lugares que consideren necesario para ahuyentar los peligros.

DANZAS

Las danzas constituyen el elemento tipico y folclérico mas

caracteristico de una regién, existe toda una tradicién oral que
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transmite de generacién en generaciéon, tradicibn que es

tipicamente folclérica y por ende popular.

“‘Las danzas son las expresiones totémicas de las costumbres
primitivas del fetichismo negro y del indio americano. Cada una de
ellas revela la trascendencia de una fabula, de un mito y de una
inquietud que provocd en la historia de su cultura reacciones

ancestrales”.

Las danzas presentan supervivencias espafolas, negras e
indigenas. La Costa Atlantica como puerta de entrada de la cultura

europea, presenta los rasgos caracteristicos de la aculturacion.

Las danzas son una cuadrilla, generalmente de hombres o de
mujeres que marchan por las calles ataviadas con vistosos
vestidos, acompafnados por un conjunto musical con instrumentos
tipicos. Los cantos son ritmos meldédicos que expresan emociones
y sentimientos del hombre frente a la naturaleza y la cotidianidad

de la vida.

’ DE LA ESPRIELLA, Alfredo. Barranquilla grafica. 1976.
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Las danzas en Campo de la Cruz conforman una de las expresiones
culturales mas reconocidas. A través de ellas se celebran en
épocas pasadas las fiestas patronales, navidefias, afo nuevo Yy

carnavales.

Los ensayos de estas danzas se hacian publicamente en las
amplias calles polvorientas en las horas de la noche a veces hasta
el amanecer y alli acudian las personas de todas las clases
sociales a disfrutar de la gracia y belleza de los bailes cantaos
donde el repentista o cantador improvisaba versos picantes y

satiricos referidos a la cotidianeidad de la vida campocrucense.

Son ejemplos de ellos los versos de negros como:

Suenen duro las manos
negros no se aburran
yo he visto al Doctor Solano

corriendo tras una burra

Se referia al médico rural que prestaba sus servicios y que estaba

presente en los ensayos. EIl médico ruborizado terminé por
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acompaiar a los negros con las manos y entré también a correr el

estribillo.

Las danzas constituian el centro de recreacion cultural de un
pueblo que mitigaba el cansancio del trabajo y descifraba su
frustraciéon en la pérdida de sus cosechas por el azote de las

inundaciones anuales.

Estas danzas deleitaban con sus cantos y bailes de puerta en
puerta y eran incentivados con dinero y ron. A veces el dueio de

casa bailaba con su esposa confundiéndose con los negros.

Hay todavia en épocas de carnavales como antaio bailan los
negros y salen a las calles también a bailar la danza del diablito y

los indios del monte.

En navidad hasta el amanecer del 24 de diciembre también se
baila. EIl pajarito confundiéndose su musica con la musica moderna
que suena bulliciosa en los sofisticados equipos de sonido, pero
aun asi estas danzas conforman un legado cultural que no se ha

olvidado y que es oportuno mediante el proyecto pedagégico
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cultural que proponemos fortalecerlas para extenderlas y

propagarlas a través de la escuela.

DESARROLLO HUMANO

Solo muy reciente se ha abierto la perspectiva del desarrollo hacia

el ambito de la cultura.

Se recuperan autores como Vygotsky con su propuesta desde la
imaginacién vy el lenguaje y autores como Bruner y Bernstein
abordan el desarrollo humano como un proceso de construccion
referido siempre al sentido que el hombre le da a su mundo y que

da a si mismo como individuo y como sociedad.

Aqui la educacién se convierte mas en un espacio de encuentro, de
didlogo, de negociacion y de comprensién de los sentidos posibles

del hombre y sus realidades.

Esta perspectiva sitia la problematica del desarrollo en el centro de
la pregunta por el hombre. El hombre es trascendente y esto quiere

decir que es un “acto de superacidon jamas acabado”. Esta



67
abertura de principios, esta accesibilidad a la obra o al proyecto
del hombre en cuanto tal es el que funda a la persona brindandole
su horizonte de humanidad, entendida como totalidad que hoy -que-
hacerse: representa la condicion de posibilidades de la persona. El
hombre no esta terminado; es decir, sigue siendo tarea para si
mismo y de si mismo. El hombre es proyecto como aqdello que es

lanzado, por eso es siempre pre-visor.

El hombre es capaz de actuar, esto quiere decir que se puede
esperar de él lo mas inesperado, es capaz de actuar lo que es
infinitamente improbable... Cuando el hombre actia no se separa
del mundo, por el contrario se entrega a él, lo explora en todas las
dimensiones que ofrece, se sumerge en él para encontrar alli su

patria.

El hombre es el ser praxico que trata con. E|l hombre ha de
descargarse; es decir transformar por si mismo los
condicionamientos carenciales de su existencia en oportunidades

de prolongacién de su vida.
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De ahi que el proyecto pedagdgico en nuestra institucién tenga una
perspectiva de exploracién y transformacién del entorno siempre
con una prospeccion a un mejor futuro permitiendo la flexibilidad
curricular que busque la pertenencia, es decir que la ensefanza-
aprendizaje esté condicionado al medio ambiente en donde le toca
actuar, que le permita al educando utilizar las herramientas y
técnicas que necesita para la transformacién de su entorno,
siempre brindandole en su sentido holistico la oportunidad de su
propia perfeccion a través del; proyecto cultural que le brinda la
escuela de tal manera que la ensefanza tenga en cuenta el
momento pedagégico en el aula mediante el didlogo y la

negociacién y la ayude a valorar su propia identidad cultural.

EDUCACION DE CALIDAD

Todo concepto debe presentar principios generales para ser
circunscrito dentro de la aplicabilidad de tal forma que dicho
concepto sea funcional para todo el elemento al que le sea util o
necesario dando uso a la definicién en el tiempo histérico en que se

presente.
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De esta forma se indica como la calidad de educacion se define en
funcién de las necesidades sociales y en la forma como estas se
condicionan a la historicidad y generalizada, razén por la cual la
definicién general es valida en cualquier circunstancia e igualmente
la especificacion de dicha circunstancia, siendo asi que esta
concepcion puede ser aplicable en cualquier circunstancia pero
reconociendo el hecho de que asi como no hay una sola educacién
ideal, tampoco existe una sola calidad de la educacién, pues esta
siempre se da en funcion del contexto social en el cual se
desarrolla, mas esta concepcién no solo abarca el ambito educativo
sino también se proyecta hacia la socializacién de nuevas
generaciones, ya que el actual sistema educativo esta constituido
por establecimientos que imparten una educacion formal organizada

por diversos grados y niveles.

Este hecho permite determinar especificamente la realidad de la
educacion a través de dichos niveles, asi pues se caracterizé en la
calidad de la educacioén inicial de la educacién basica primaria y
secundaria de la educaciéon superior o de la educacién avanzada,
con base en este punto seria ideal elaborar los programas de cada

grupo partiendo del estudio de las necesidades sociales
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fundamentales reconocidas por la comunidad y la satisfacciéon de
las mismas, para determinarse la calidad de la educaciéon

impartida.

Hoy, la escuela concebida en el ambito educativo como un proyecto
cultural permite que se proyecte hacia la socializacion de las
nuevas generaciones. Se debe tener en cuenta que las
programaciones de cada grado tengan en cuenta el estudio de las
necesidades sociales fundamentales reconocidas por la comunidad
y la satisfaccién de las mismas para determinar calidad de la
educacién. De esta manera la educacién al concebir en forma
funcional la educacién al concebir en forma funcional la educacién
se tiene en cuenta el sector productivo para la diversificacién y
permitirle al estudiante un trabajo socialmente util. Todas estas
innovaciones tienen en cuenta el impacto social para evaluar la
calidad educativa y perfeccionarla dandole siempre al estudiante un
perfil con sentido de pertenencia que lo involucra y compromete al

hacerlo responsable del futuro de su propia comunidad.

De esta forma se incrementa el sentido funcional de la calidad de la

educacién, con el eficaz complemento de Ilos avances
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tecnopedagdgicos; con ellos se hace indispensable caracterizar la
ilusion de una pedagogia activa y formativa que busca erradicar la
confusién entre |oé fines, la finalidad y los objetivos de la
educacién y subsanar el abandono que presentan las clases
gobernantes de orientar la educacién hacia horizontes plenos del

desarrollo integral.

Ubicandonos en el actual contexto en que esta circunscrito la
educacion, se identifica, el desgarramiento que existe entre la
escuela y el mundo en que se desarrolla, entre la teoria y la

practica entre la vida misma y la educacioén.

Por lo tanto la busqueda de un elemento conciliador entre dos
fuentes sera un basico principio que favorezca y enriquezca la
calidad educativa y este papel le correspondera entonces al
docente, quien fomentara su saber y su conciencia social hacia el
quehacer pedagdgico educativo; esto lo lograra a través del
correcto conocimiento que tenga de las leyes y fines educacionales

y del correcto uso que haya de estos en la praxis (practica).
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Pensar en calidad de la educacién implica entender la relacién que
existe entre el sentido de la educacién y la forma como se
desarrollan los procesos que la constituyen; no seria reconocer la
calidad si no es a partir de parametros que definen la educacion,
los cuales pueden estar insertados dentro de dos angulos uno
interior que se genera de los objetivos, politica, mencion y
problematica de la institucion en particular tratdndose de que ésta
sea auténtica, autébnoma y con su propia concepcion de calidad de
esta forma serd una educacion de calidad para dicha
especificacion. Este punto es complementado con la proyeccién
del sentido social de la educacién que corresponderia a un angulo
exterior en donde se parte del hecho de que tanto la educacion
como la funcionalidad de su calidad estan inscritos dentro de una
realidad determinada con la insercién a una cultura cuyos valores,
simbolos y expresiones la especifican por lo tanto es funcién
principal de la educaciéon velar por la difusién, conservacion,
perpetuacion y extensidén de la cultura. Para ello se hace necesario
absorber la educacién del unico sentido en que se le ha enmarcado
durante mucho tiempo y debe ser tomado entonces, como aquella
accién que permite desarrollar formas de aproximacion a la

realidad. Aqui el papel del maestro es imprescindible pues sera él
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quien conduzca y muestre un mundo lleno de posibilidades que
permitan abrir caminos y descifrar un sinnimeros de situaciones,
por lo tanto debe ensefar a ver, a encontrar, a preguntar, a
reflexionar, a introyectar y proyectar. Con este papel depende a la
postura que asuma ante si mismo y ante el mundo y de los

procesos simbdélicos que utilice para expresarse.

Entendiendo asi la perspectiva del maestro debe estar enfocada
hacia el alumno quien debe ser percibido como el eje central del
proceso formativo y a quien se le debe permitir asumir sus propias
responsabilidades y compromisos en funcion de su desarrollo

integro.

Lo que supone evitar los dos extremos; el paternalista que pretende
hacer todo por él y el permisivo que delega a él todas las funciones
y decisiones pedagégicas educativas, asi el acto educativo
depende directamente de la interaccién profesor-alumno y de la

relacion con su medio sociedad.



6. DISENO METODOLOGICO

En su atencién al estudio propuesto se considera pertinente
realizar un analisis de corte cualitativo apropiado para mejorar la
calidad de la educacién. Y como nuestro propésito es transformar
una realidad social desde la transformacion individual se hace

pertinente la investigacién accidon-participativa.

Este tipo de investigacion se orienta de la reflexién critica que
permite DEVELAR y ROMPER una situacién problematica, para
promover el cambio. Este proceso implica la reflexiéon desde la
observaciéon de una accion para planear una nueva accion

fortalecida.

Este tipo de investigacién tiene como caracteristicas

fundamentales:
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- Es un proceso sistematico de conocimiento sobre una practica
social de una comunidad autocritica. Es decir un proceso de
transformaciéon de la acciéon del entendimiento y de la situacién
entre una y otra que se producen en su contexto histérico y a

través de él.

- Es un proceso dialéctico, el cual exige mirar la practica social

como un conjunto de situaciones interdependientes.

- Es un proceso de formacién el cual se explica a través del
proceso histérico de la transformacion. En este proceso los
individuos poco a poco van fortaleciendo su pensamiento vy

reencontrando sus practicas.

6.1 UNIVERSO Y MUESTRA

Se realizaron estudios que interesen sobre explicaciones de
caracter cultural del entorno socio-cultural del municipio de Campo
de la Cruz, tomando como referencia para la unidad de analisis y

trabajo 1.600 estudiantes del Colegio Nacional de Bachillerato
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Campo de la Cruz, de la jornada matinal. De dicho universo se

tomé un muestreo con los alumnos de los grados 6y 7.

6.1.1 Herramientas mefodolégicas. Para lograr una visién de la
poblacién referencial se utilizd la entrevista y encuestas; para
recoger informacién controvertida, se utilizé la entrevista grupal,
como herramienta agil y practica para el poco tiempo de la

investigacién.

La observacién participante se utilizé como elemento fundamental

para entrar a ser objeto de la investigacion.

6.1.2 Procedimientos e instrumentos. El procedimiento
metodolégico se orienta hacia el descubrimiento de estructuras
individuales y grupales. Por la cual la técnica imperante se centré
en el lenguaje hablado para conocer el sentido verdadero sin
desperdiciar la ayuda que pudieron prestar muchos buenos
instrumentos. La observacién se convirtié en el principal de ellos,

acompanado de algunas técnicas como las siguientes;
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La observacion participante

Las entrevistas grupales

El analisis de documentos

Taller educativo

6.1.3 La observacion participante. Es una técnica que se usa
para la recoleccion de la informaciéon. Los investigadores pasaron
gran parte del tiempo de la investigaciobn en la comunidad,
interactuando con ellos, compartiendo sus usos, costumbres y
modo de vida. Hubo familiarizacion con el argot o jerga usada por
los participantes y se recogieron historias, anécdotas y leyendas
del trasfondo cultural-ideolégico que daba valor y sentido a las
cosas que determinaban lo que era importante o no importante para
la gente. Se recogieron las expresiones mas valiosas y tipicas
literalmente para después citarlas como testimonio de las

realidades observadas.

6.1.4 La entrevista. Se utilizé la forma de didlogo coloquial y se
tomaron datos de la comunidad sobre el conocimiento de danzas,
mitos y leyendas. Se mantuvo la tematica de la investigacion pero

conservando su caracteristica libre. La actitud del ente visitador se
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mantuvo como un oyente de mente limpia, fresca, receptible y

sensible.

Se tratd6 en todo momento de hacer hablar libremente al
entrevistado facilitAndole la expresion en el marco de su

experiencia vivencial.

El entrevistador utiliz6 una guia de preguntas generales Yy
presentado en forma de temas elegidos previamente y ordenados

de acuerdo a la importancia o relevancia para la investigacién.

Sin embargo este cuestionario fue solo una guia cuyo orden se
vari6 de acuerdo a la necesidad de hacerlo para lograr que el
investigado se sintiera como un investigador. También se le deja
en plena libertad para tratar estos temas. Las entrevistas fueron

grabadas en audio para su posterior analisis.

6.1.5 EIl analisis de documentos. En esta investigacion también
se recurrio6 al analisis de algunos documentos que contenian
informacion sobre valores culturales como: danzas, mitos,

leyendas, etc. También se revisaron libros sobre la historia de la
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comunidad y sus origenes. Estos documentos se encontraron en la

Casa de la Cultura de Campo de la Cruz.

6.1.6 Taller Educativo. Un taller educativo resulta de una via
idénea para formar, desarrollar y perfeccionar habitos, habilidades
y capacidades que nos permiten operar con el conocimiento y al

transformar el objeto cambiarse a si mismo.

El taller educativo consiste en reuniones de trabajo donde se unen
los participantes en pequeifios grupos O equipos para hacer

aprendizajes practicos segun los objetivos propuestos.



7. PROCESO DE INTERVENCION

La cumbia es nuestro baile regional mas representativo. Sus
origenes son africanos. Convertida con el tiempo en un baile

mestizo al ser sometido a la influencia indigena e hispanica.

Luis Roncallo Fandiiio la describe de la siguiente manera: “dialogo
de cuerpos en acecho; la gracia de este baile estriba en que el
parejo adora a la pareja sin tocarla y ella de esquivarlo usando una
vela encendida y los vuelos de su falda, en tanto danzan. Si se
toca se pierde el sentido de la danza™(10). El movimiento de la
falda ancha es coordinado y sensual, sirve a la bailarina para
adornarse y defenderse de los requiebros del parejo en tanto le

coquetea.

La cumbia es un baile sensual y candencioso. La pareja se

mantiene serenita del ombligo hacia arriba, pero su actitud

(10) EL ESPECTADOR. Bogot4a, Febrero 1983. P. 20.
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desafiante se convierte en invitacion franca con el movimiento que

surge del ombligo hacia abajo, la cadera semeja una ola.

El parejo vestido de blanco con un pafuelo rojo al cuello, asedia a
la mujer adornada coquetamente con flores en la cabeza, simbolo
de la naturaleza exhuberante. Con una vela en la mano indica que
es ella la que le alumbra el camino al hombre y vestida con traje de
flores estampadas y encajes. Ella danza intentando no levantar
mucho los pies del suelo rotando su cadera, defendiéndose en los
vuelos de su falda. EIl parejo baila con un pie sin Ievantér y el que
lleva atras (derecho) inclinado llevando el compas del llamador, que
es el indicador del ritmo. La cumbia conserva su instrumento

ancestral africano.

El llamador: Tambor pequeio de solo parche recibe este nombre
por ser el encargado de llamar al dialogo interno al resto de los
instrumentos. Su funcién es la de producir un sonido constante
sincopado. Se toca con los dedos de la mano a una orilla de la

membrana de cuero que lo constituye.
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El alegre: Tambor de mayor tamaifio responde al llamado inicial, en
él se dan las improvisaciones, figuras musicales aleatorias, que

dependen del gusto del ejecutante.

La tambora: El mas grande de los tambores con dos parches de
cuero, uno por cada lado y se ejecuta con un mazo que hace las
veces de baqueta o con un par de baquetas, su funcién es la de
servir de altavoz al llamador, para reforzar su sonido. Este
instrumento produce una figura diferente para cada ritmo dentro

del conjunto de la cumbia.

La flauta de millo: Considerado de origen indigena propia de la
Costa Atlantica, se elabora con cailas de bambu, corozo o de la
espiga del millo. Su afinacién no estd enmarcada ni en la escala
fiesta ni en la cientifica, produce cinco sonidos a intervalos
aproximadamente iguales, no sujetos a los elementos acusticos. Su
funcién es la de producir la melodia, la cual conserva simetria entre

los sonidos del llamador y la maraca.

Las maracas: Utilizadas como recurso sonoro para acompafar, se

inicia en el tiempo fuerte.
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Las gaitas: Instrumento reconocido como autdctono dentro de la
cumbia, de origen indigena. Estan conformadas por un tubo
cilindrico extraido del tallo del cardon de la pitahaya, al cual se le
llena una columna de aire, mediante un tubo pequeno extraido del
ala del pato, estos tubos estan conectados por una camara de aire
construida de la cera del canato, combinada con carbén vegetal.

Su afinacién tampoco obedece a ninguna escala convencional.

Existen dos gaitas: una con cinco orificios y otra con un solo
orificio; la primera produce la melodia, mientras que la segunda es

responsable de un acompanamiento que se considera ritmico.

LA DANZA DE LOS NEGROS

Con la herencia folclérica y cultural que engendré el negro africano
triado a territorio americano y por ende al Caribe colombiano,
desde la época de la colonia, los negros al desembarcar en la
regién Caribe, marcaron la grandeza de la creaciéon musical y la

danza tradicional ancestral.
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Esta danza fue triada a la region por familias de pescadores que se
concentraban en las ciénagas vecinas como la de Guajaro, Loro y

Boquita.

Desde sus sitios de trabajo los pescadores hacian sus
campamentos en las veredas de los embalses y fue de esta manera
como comenzaron a aparecer en la region tambores, guacharacas y
cantadores de versos libres, de piquerias, decimeros. En estas
concentraciones folcléricas musicales se resaltaban los valores de

la poesia musical de cada pueblo.

Esta danza expresa la gracia en bailes libres y por parejas. Se
interpreta con tambor tradicional alegra, guacharaca de la cafa del
corazo o lata; este palo es puesto a secar y luego se le hacen
ranuras sobre el cuerpo hueco para sacarle brillo. Algunos
moradores de la poblacion comentan que el sonido de la
guacharaca fue copiado del canto escandaloso que producé el ave
del mismo nombre “guacharaca”. EIl ritmo es acompafnado con

tablas y las palmas de las manos.
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Participan en la parte vocal una voz guia y un coro que responde
su forma de ostinato melédico. Todos estos ritmos negros fueron
utilizados en un principio con una idiosincrasia solo negra, donde
cada ritmo presenta como preambulo o0 comienzo una ceremonia del
tipo de fiesta libre, recreativo, funebre, burlesco, satirico o

religioso.

La rama del tamarindo: esta cancién regional de versos picarescos
de la tradicién oral encierra un mito que dice que el negro utilizaba
la rama del tamarindo seco, la cual sacudida en el cuerpo de la
gente, sacaba las enfermedades de demonios, brujerias, invocacién
de espiritus y poseidos, con sus hojas biches se hacian brebajes o

tomas y bafnos para la buena suerte.

EL BAILE DEL BULLERENGUE

El baile del bullerengue es una danza de movimientos rapidos
deslizando ambos pies pegados al suelo. Para bailarlo se toman las
puntas de las anchas faldas y se elevan a la altura de los pechos
abriéndolas y cerrandolas, luego se llevan a la cintura para realizar

con la cadera movimientos suaves y sensuales, acto seguido a
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estos movimientos la bailadora da una o dos vueltas, tira el dorso

hacia atras y gira a ambos lados suavemente.

La bailadora continua con la danza dando unos pasos rapidos y
brincaditos, se detiene tira la cabeza hacia un lado y empieza
nuevamente con los movimientos de cadera que incitan en forma
coquetona y picaresca a que le entre otro u otra bailadora, y
cuando esto sucede, en forma sorpresiva pisa el cuero del llamador

sin que el ejecutor pierda el ritmo.

No es usual que en el bullerengue baile mas de una pareja, y puede

estar compuesta por un hombre y una mujer o por dos mujeres.

Durante el baile se presentan los quites, esto es, que una mujer
quita a la otra 0 un hombre al otro del baile quedando solo una
pareja. El hecho de solo ser una pareja la que baila, permite
apreciar la belleza de los movimientos y l|la destreza de los

bailadores.

Los vestidos de las bailadoras generalmente son blusas de colores

vivos y faldas estampadas con grandes flores multicolores.
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El grupo: Los grupos de bullerengue lo forman ocho a doce
miembros, en su gran mayoria mujeres, dentro de las cuales hay
una o dos cantoras. El nUmero maximo de hombre en cada grupo es
de tres, los dos que tocan los tambores y un tercero que puede ser

cantor o corista.

Durante la ejecucién de cada pieza musical todas las mujeres
bailan efectuando lo que ellas denominan la rotacién o sea la

sustitucidn permanente de cada bailadora.

En las canciones la tematica es muy variada. Les cantan a las
penas, los animales, a la misma mujer, pero rara vez le cantan al

hombre.

Para poder integrarte al grupo, la mujer debe bailar con maestria.
La forma de probar la habilidad consiste en bailar con un vaso o
una botella llena de agua sobre la cabeza sin derramarla. Si la
aspirante no cumple esta condicion y si es buena bailarina se

admite como reserva.
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Para el hombre las exigencias estan dirigidas a la ejecucién del
llamador y se tiene que demostrar solamente una gran habilidad
con las manos sino que también debe utilizar los codos
correctamente y emitir quejidos (pujidos) que aparenten salir del

golpe dado al tambor.

Los instrumentos: Los instrumentos musicales en un bullerengue
son relativamente pocos y sencillos. El ritmo, la melodia y el baile

son marcados por la percusion.

El mas importante de todos los instrumentos es el tambor hembra o
“llamadd’, grande y pesado y para ejecutarse se apoya en el suelo

y se golpea con las manos y los codos. Es el que marca el ritmo.

El otro tambor es corto, delgado y es llamado “macho”, su
ejecucion es sencilla, ya que se realiza con un par de raquetas
(bolillos) y es el mismo golpe en cada cancion. Es el iniciador de

todas las piezas musicales.

Los elementos complementarios son: una totuma con una cuarta

parte de su capacidad llena de pedazos de ceramica fina (loza)
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cuyo sonido asemeja el del guache, y un par de tablitas que usa
cada una de las cantoras y coristas para imitar el sonido de las

palmadas y acompaiar los tambores.

LOS DIABLOS

Origen: Esta danza que hace parte de nuestro folclor, data desde
tiempos de la conquista. Es casi seguro que haya sido traida por
los espafioles, quienes siempre han sido aficionados a la lidia de

toros bravos; recogida por los criollos y esparcida por la region.

Instrumentos: Esta danza es amenizada con un tambor mediano,
que lleva la percusién en un “tan-tan” y la musica central es
entonada con acordeén. Los bailarines llevan en sus manos unas
sonajas como las castafuelas espaifolas, las cuales hacen sonar

cuando bailan al compas de la musica.

El baile: Esta modalidad requiere mas que todo de un buen
sentido de l|la estabilidad, ya que esta danza incluye en su

repertorio de baile, varias pruebas de equilibrio con botellas.



90
A medida que el acordedn y el tambor van ejecutando la musica el
(o los) bailarines con una espuela larga de eduitacién y llevando el
compas con las castafiuelas, hace malabarismos entre botellas

puestas en hileras. EI| baile es bien ejecutado si al finalizar no ha

tumbado ninguna botella.
Vestido: El vestido de los danzantes es igual y se compone de:

1) Una mascara con una figura diabdlica, la que en su superficie

lleva espejos y dos cuernos en la parte de arriba.

2) Un vestido colocado con amplios faldones y pantalones
estrechos hasta las pantorrillas como los toreros. En las orillas de

los faldones suelen ponerle campanitas que suenan al danzar.

3) El calzado se compone de un par de zapatillas, con medias
largas que llegan hasta la pantorrilla y en los talones un par de

espuelas largas de equitacion.

También se puede anotar que se utiliza el verso, los cuales son

cuartetos alusivos a las cosas del infierno.
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EL TORITO

Origen: Esta danza también se remonta a tiempos de la conquista
espaiola, quienes la ensefiaron a los criollos y se expandi6é por la
region. Esta fue pasando de generacion en generacion por el

sistema o tradicion oral, hasta nuestros dias.

Instrumentos: También esta danza esta compuesta por los

siguientes instrumentos:

1. Un acordeén, la cual entona un ritmo alegre.
2. Un tambor que emite la percusién y que acompaiia al ritmo que
lleva el acordedn.

3. Unas maracas o guacharacas que también acompana.

Elementos: Se compone esta danza de una armazén con cuernos
que asemeja a un toro, la cual es llevada por un individuo que a la
vez que baila al ritmo de la musica, embiste a otro que hace de
torero. También se compone de muchos miembros, los cuales van

reemplazandose a medidas que la danza es ejecutada.
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Vestidos: En este aspecto no existe una regla exclusiva o general
que imponga determinada vestimenta mas bien esta sujeta al gusto

de sus integrantes.

Baile: EI baile del torito, se limita a los esquives del que hace de
torero de los ataques del toro, pero enmarcados en el ritmo de la

danza.

EL PAJARITO

Origen: Falta aun por determinar el sitio exacto en donde se
originé este baile. Pero se puede creer que es de época reciente,

ya que su ejecucion es con instrumentos relativamente modernos.

Instrumentos: La instrumentacion para la ejecucién de este baile

son de viento y percusion.

Modalidad: La musica del pajarito se ejecuta en los amaneceres,
lo cual se ha tomado siempre como inicio de acontecimientos

festivos.
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Canto: Para esta modalidad se escoge a alguien con voz alta que
sobresalga sobre los demas instrumentos. Este hace de solistay
el resto del grupo le contesta con un coro preestablecido. Claro
estd que el solista debe ir improvisando los cuartetos a medida que
canta y toca la palmas. EI tema del canto es cualquiera y esta

sujeto al gusto y repertorio del cantante.

Vestido: Es informal porque estos cantos, como ya se dijo,

siempre son improvisados y no existe una organizaciéon formal.

DANZA INDIGENA

Origen: Como su nombre lo indica, estas danzas son originarias
de los aborigenes en sus distintas manifestaciones. Se remontan a
tiempos inmemoriales. Como se sabe, estas manifestaciones son
en su mayoria rituales; pero existen las de caracter festivos y

alusivas o algunas costumbres o juegos.

En nuestra regién han desaparecido de todos los sitios en donde no
existen aborigenes. Hoy solamente podemos ver algunas de estas

manifestaciones entre las tribus Arwacas que habitan en la Sierra
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Nevada y en la peninsula de la Guajira.

Aqui, en la Guajira, aun podemos ver y admirar la ejecucién de “La
Chicha Maya”; una danza jolgérica que, a mi parecer, es el

ancestro de la cumbia muestra.

La ejecucion, el baile y su mensaje son los mismos; por lo que
podemos deducir que “La Chicha Maya" es la madre de nuestra

cumbia moderna.

LA MAESTRANZA

Origen: También esta danza se remonta en el tiempo, apareciendo

con la conquista de los espaiioles.

Instrumentos: Recientemente se le innova con la instrumentacion

de origen aborigen, porque esta compuesta de:

1. Una gaita macho y una hembra.
2. Dos tambores, un ritmico y un llamador.

3. Y un par de maracas o “guaches’.
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Composicion: Esta danza se compone, ademas de los musicos,
por media docena o0 mas de parejas; que a la vez que danzan al
compas de los instrumentos, van haciendo paradas intermitentes
para decir versos, en cuartetos, alusivos al publico, poblacion,

ambiente, etc. Mas bien son alusiones lisonjeras.

Lastimosamente estas danzas en esta regién casi han

desaparecido.

LAS PILANDERAS

Origen: Las pilanderas, al igual que la mayoria de estas danzas
son de origen espaiiol; las cuales con algunas innovaciones

folcléricas han llegado hasta nuestros dias.

Instrumentos: La instrumentacion para la ejecucién de esta danza

se compone de:

1. Un acordeén (anteriormente la musica era interpretada con

violina, o pito de boca).
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2. Un tambor pequeiio.
3. Acompaiiamiento con tablas que golpean ritmicamente.
4. Un pildn y sus palos trituradores.

Vestido: Se usan vestidos en uniformidad, las mujeres con
polleras largas, collares y flores en la cabeza. Los hombres con

vestidos blancos, campesino.

Ejecucién: Mientras los muasicos ejecutan la melodia, un par de
mujeres, con sendos palos ponen un pildn en medio de ellas y
ritmicamente hacen la pantomima del oficio de pilar granos;
mientras los hombres rodeandola, tocan las palmas animandolas.

Todos cantan algunos estribillos.



8. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Una vez realizada la investigacion diagnéstica compartida se hizo
un analisis de las diferentes situaciones y problemas que tienen
que ver con el tema de nuestro trabajo investigativo sobre el
fortalecimiento de la identidad cultural en el Municipio de Campo de

la Cruz y nos llevé a determinar las siguientes conclusiones:

- La ley 115 se orienta hacia el fortalecimiento de la cultura y sus
fines educativos sefialados en el articulo 50. De la ley general de
educacién. Apuntan hacia la formacién integral de un alumno cuyo
perfil sea el de un hombre consciente de su responsabilidad con el
entorno socio-cultural donde le toca vivir, un hombre auténomo,
libre, comunicador, que aprenda a convivir y a compartir que se
sienta orgulloso de su propia identidad. Sin embargo llevar a la
practica la determinacién de estos articulos se hace sin las
herramientas que se necesitan para el mejoramiento de la

ensefanza-aprendizaje.
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- Para el desarrollo de un plan de accién curricular que conlleve la
orientacién hacia el desarrollo de la estética y la ética de nifios y
jovenes a través de las danzas y leyendas populares se necesitaria
de equipos y ayudas educativas para lograr que se cumplan los

objetivos que sefala la ley general de educacion.

- En la busqueda de soluciones de las necesidades e intereses a
través de alternativas de educacién y recreacién se hace necesario
un cambio significativo dentro del andamiaje de la cultura, se
requiere de estimulos tanto internos y externos con el animo de
brindar conocimientos para ser aplicados en la actividad
econdémica, social y cultural, basandose siempre en la produccién y

reconstrucciéon de los valores culturales y las tradiciones orales.

- Se hace necesario una reestructuracion de la Casa de la Cultura
del Municipio de Campo de la Cruz, que lamentablemente carece de

sede propia para realizar sus actividades.

- Cabe senalar el aporte desinteresado de los artistas musicos
tradicionales que afanosamente manifiestan el deseo de fortalecer

estas danzas y leyendas tradicionales pero sin el apoyo del
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municipio y a veces tratados con despectismo debido a la falta de
conciencia cultural de la poblacién, sobre todo los jévenes que se
han dejado influenciar por culturas ajenas a su entorno prefiriendo
las danzas modernas que los medios de comunicaciéon como la TV
les muestran cada dia ocasionando la pérdida de la identidad

cultural.

Con el deseo de colaborar con las instituciones educativas del
Municipio y la comunidad en el fortalecimiento de estos valores que
se han ido perdiendo a través de los afos como piedra angular,
este proyecto cultural con el apoyo de educadores y la comunidad
mantendra vivo y activo el “saber cultural” y los “valores

culturales”.

El baile de los negros, los diablitos, las leyendas, las fiestas
patronales, las adivinanzas, etc deben tenerse en cuenta como
proyecto cultural en la dinamica que le introyecte en lo social y

cultural.
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Se recomienda que a través de proyectos pedagdgicos para la
reconstruccién de los valores culturales en danzas folcléricas y
leyendas se planifiquen las actividades curriculares para lograr una
verdadera eficiencia y eficacia en la formacién de valores y
conciencia cultural. Donde los nifos y jévenes no solo sean
coparticipes sino hacedores y creadores de un conocimiento
pertinente y transformador y asi de esta manera podran encontrar
el placer en el reposo del tiempo libre, creativo encontrando en el
trabajo su significado real y permanente crecimiento personal con
verdadero sentido. De esta manera se logra la calidad de

educacién, o del desarrollo humano, de vida y promocién.



9. PROPUESTA

Esta propuesta se diseiié teniendo en cuenta los nifios y jévenes
del Municipio de Campo de la Cruz, es una propuesta de
reconstruccion de valores culturales en danzas y leyendas;
proponemos este proyecto como un proyecto pedagdégico que
aporte material disponible de conocimiento generado en esta

investigacioén.

9.1 DISENO DE LA PROPUESTA

Objetivos:
Presentar un nuevo paradigma socio-cultural para la reconstruccién
de los valores culturales en la comunidad educativa de Campo de la

Cruz.

Facilitar a los docentes estrategias efectivos, cognoscitivas vy

vivenciales a través de talleres y documentos para que cada
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escuela organice sus danzas que utilizaran como una forma de
interaccion con la sociedad de Campo de la Cruz, buscando la
integracién y la transmision de conceptos y significados en la

promocién de valores culturales.

Capacitar a la comunidad educativa sobre temas de valores
culturales, bio-éticos y morales, socio-econémicos que conlleven al
mejoramiento de la calidad de vida del Municipio de Campo de la
Cruz utilizando los proyectos pedagdgicos que orienten el proceso

educativo de la institucion.

Dar a conocer esta propuesta a las autoridades civiles, concejales
del municipio y agrupaciones de orden politico y econémico para

conseguir apoyo financiero.

9.2 METODOLOGIA

Esta propuesta utilizara primeramente la metodologia basada en la
etnografia, debido a la utilidad de la etnografia para los maestros
por el paralelismo entre etnografia y ensefianza que las convierte

en co-empresas de tal forma que ambas investigan, preparan sus
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respectivos terrenos, analizan, organizan y finalmente, presentan
su trabajo sobre determinados aspectos de la vida humana.
Ademas, la etnografia, lo mismo que la enseifanza, es una mezcla

de arte y de ciencia.

La etnografia permite al etnégrafo dar muestras en algunos casos
de extraordinaria habilidad en la agudeza de sus observaciones, la
fineza de oido, la sensibilidad emocional, la penetracion a través de
las diferentes capas de la realidad, la capacidad para meterse
debajo de la piel de sus personajes sin pérdida alguna de
capacidad para valorarlos objetivamente, el poder de expresién, la
capacidad para recrear escenas y formas culturales y “darles vida”
y por ultimo la capacidad para contar una historia con una

estructura subyacente.

En segundo lugar, el enfoque promete arrojar resultados novedosos
imposibles de obtener de ninguna otra manera. Nuestra capa de
significacién que permanecen ocultas a la observacion superficial.
En consecuencia trata de una informacién que los maestros
necesitan conocer para establecer las condiciones de su trabajo y

para comprender el cumplimiento de sus deberes.
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La etnografia permite un mejor diagnéstico de las conductas
inadaptadas y por qué, y permite también sacar a la luz de qué
manera las formas culturales pueden manifestarse en el

comportamiento individual.

Ofrece un compromiso con la investigaciéon y una orientacién hacia
ella, ofrece también un cierto sentido de otra clase de control. Por
ejemplo una orientacion interaccionista, pone énfasis en el “Yo’, en
como se interpreta, como interactia con los otros y con su medio,
cémo es influido por fuerzas externas y cémo influye a su vez sobre

ellas.

Las investigaciones etnograficas en areas tales como la gestiéon de
escuelas el modo en que se toman las decisiones, las relaciones
internas del personal, el etnos escolar, la identidad cultural de los
maestros y alumnos sus intereses, el modo en que se adopten a su
papel, en que logran sus fines educativos, como forman los
alumnos su vision de la escuela y su entorno socio-cultural, las
gratificaciones psiquicas constituyen para nuestra propuesta una
innovacién investigativo etnografico de aplicaciéon urgente que sean

capaces de mayor penetraciobn y de operacién inmediata.
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La metodologia mas importante de la etnografia es el de la
observacion participante que en la practica tiende a ser una

confirmacion de métodos o mas bien su estilo de investigacion.

La idea central de la participacion es la penetracién de las
experiencias de los otros en un grupo o institucion. Esta propuesta
utilizara la metodologia basada en la investigacion accion-
participacion que requiere la participacién de grupos integrados en
el proceso, la indagacién y didlogos a participantes y observadores;
para esto se requiere un proceso de reflexién cooperativa, al
enfocar el analisis conjunto de medios y fines en la practica al
proponrse la transformacién de la realidad cultural de la escuela y
el medio mediante la comprensién previa y la participacién de la
estrategia de cambio al plantear como imprescindible la
consideracién del contexto psicosocial e institucional, no sé6lo como
marco de actuacién, sino como importante factor inductor de
comportamientos e ideas; al propiciar un fin, un clima de
aprendizaje profesional basado en facilitar la comprensiéon vy

transformacion de las mismas practicas.
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Este enfoque es un proceso de accién y reflexion cooperativa de
indagacién y experimentacion donde se aprende al ensefar y

ensefia porque aprende.

Esto supone el acceso a todas las actividades del grupo de manera
que es posible la observacion desde la menor distancia posible,
inclusive la vigilancia de las experiencias y procesos mentales
propios. Al participar se actué sobre el medio y al mismo tiempo se

recibe la accion del medio.

9.3 RECURSOS

Un apoyo util como recurso de la observacion es la utilizacién
ponderada de materiales escritos o0 impreso como son los
documentos oficiales, personales y los cuestionarios. Los
documentos oficiales incluyen registros, horarios, actas de
reuniones, planificaciones, documentos confidenciales sobre
alumnos, grabaciones escolares, archivos y estadisticas, tableros
de anuncios, exposiciones, cartas oficiales, textos, libros,
documento de examenes, fichas de trabajo, fotégrafos. Pocos

estudios cualitativos podrian dejar de tomar en cuenta al menos
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algunos de estos documentos, pues aun cuando contienen
informacién atil, han de ser siempre contextualizados en las
circunstancias de su construccién. Los documentos personales se
encuentran entre otros: los diarios ejercicios de escritura creativas,

grafitis, las cartas y notas personales.

El trabajo de los alumnos especialmente cuando tiene un fuerte
contenido personal puede suministrar valiosas indicaciones acerca
de sus opiniones y actitudes con respecto a toda una gama de
temas, asi como en gran volumen de informacién acerca de su
propio trasfondo y experiencias que en ese marco se producen.

Pueden suministrar mucha mas informaciéon que otros medios.

Los cuestionarios no son populares entre los etnégrafos por la
creencia en que los hechos sociales pueden medirse de la misma
manera que los lados naturales, de donde el empleo de medidas
objetivas y cuantificables, tales como: cuestionarios, escalas de
aptitud, experimentos clinicos controlados y test estadisticos de
distribucién, correlacién y significacion. Sin embargo en los altimos
tiempos esta situacién se ha suavizado, de modo que cada vez son

menos los investigadores que ven en esto una dicotomia de
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paradigmas, y mas los que los consideran una dimensiéon con
diferentes polos. Los etndgrafos consideran el cuestionario como
algo subsidiario de técnicas interpretativas, su uso, por tanto

requeriria un trabajo interpretativo posterior al cuestionario.

Los cuestionarios en consecuencia pueden ser utiles en el trabajo

etnografico en la medida en que su uso se adecua a sus principios.

Entrevistas y encuestas utilizando la técnica de grabacién y toma
de datos a los actores tradicionales de danzas folcléricas, los
cantadores, los cuentistas, cronistas de tradicién oral, docentes,
directivos docentes, alumnos desde los pre-escolares de Campo de
la Cruz hasta 110. Grado de media académico del Colegio Nacional

y padres de familia.

Observacién participante de los espacios fisicos para practicas de

danzas. Observacion de materiales didacticos.

Todo lo anterior nos suministré6 valiosas indicaciones acerca de
opiniones y actitudes con respecto al proyecto sugerido del
fortalecimiento de la identidad cultural en el Municipio de Campo de

la Cruz.
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ANEXO A. MUESTRA DE UN TALLER EDUCATIVO

PROPOSITO ACTIVIDAD LOGROS DIFICULTAD ACIERTOS
La comunidad |EI seminario taller|{Impulsar en el [El tiempo corto Se solicité un nuevo
educativa de Campo [que fue expositivo, [préximo taller Ila taller por parte de los
de la Cruz conozca y |invitacién a la |comprobacién del docentes
recree sus danzas comunidad educativa |mismo

de las instituciones

de Campo de la Cruz
Rescatar los valores |Videos, muestras [Los asistentes se|No asistieron la|La intervencién de
culturales en las|culturales entusiasmaron al | mayoria de los|los asistentes fue
danzas de Campo de observar la ejecucién |docentes motivadora
la Cruz de las diferentes

danzas

Realizar un |Ciclos de |Convivencias con |obtener recursos del|En este intercambio

encuentro cultural de
todo el cono sur del
Atlantico

conferencias
Muestras folcl6ricas

todas las escuelas

fondo docente a los
rubros destinados
para publicacion,
transporte
alimentacién de
asistentes

los

se pueden vender a
las deméas escuelas
de los pueblos

y | circunvecinos

Continuar con |la
reconstrucciéon de
valoresen los
encuentros de
danzas del sur del
Atlantico

Solicitar auxilio vy
vender talleres de
valores culturales a

otros municipio del
sur como  Suan,
Santa Lucia y
Bohorque

Conseguir ayuda
financiera y
proyectarlos a toda
la comunidad
educativa del nucleo
No. 27 de Campo de
la Cruz

Apoyo del municipio
de Campo de la Cruz
no hay dinero para
los gastos

Presentar en el
préximo afio
proyectos educativos
culturales para
continuar con la
propuesta




ANEXO B. DIMENSIONES (ENTREVISTAS) FACTOR HISTORICO

CULTURAL

No. 1 [INDICADOR DEFINICION PREGUNTA

1 Relacién existente|Significa la relacién|1. Segun usted qué
entre las |existente entre las|considera mas
tradiciones, el [tradiciones y la|importante y
momento y espacio|cultura actual de|tradicional en
cultural de Campo|Campo de la Cruz Campo de la Cruz?
de la Cruz

2. Se conservan aun
las tradiciones de
Campo de la Cruz?
3. Qué tipo de
danzas populares
prevalecen todavia
en el municipio?

2 Importancia de las|Significa que|1. Cudl es |la
leyendas en Campo [importancia tienen|leyenda de mas
de la Cruz las leyendas en|importancia?

Campo de la Cruz
2. Conoces la
leyenda de
Hermégenes
Ramirez?

3. Los jovenes
conocen esta
leyenda?

4. Cuales conoce
usted?

5. Qué tipo de
danzas te gusta
bailar?

6. Qué clase de
musica te gusta
escuchar?




ANEXO C. FACTOR ACADEMICO

No. 1 |INDICADOR DEFINICION PREGUNTA
1 Calidad de|Significa que sej1. Conoce usted la
ensefianza de lalensefia en Campojprogramacién de las

cultura de Campo
de la Cruz

de la Cruz

areas de estudio en
las escuelas de
Campo de la Cruz?

2. Sabe usted qué
modalidad de
bachillerato tiene el
Colegio Nacional
Campo de la Cruz?

Pertinencia de los

planes de estudio

Significa que
aparece como
material de
ensefhanza cultural
en los planes de
estudio

1. Conoce usted
algun proyecto
sobre

reconstruccioén de
valores culturales
propios del
municipio en los

planes de estudio?

2 Cuentan las
instituciones de
Campo de la Cruz
con espacios
apropiados para el
desarrollo de estas
actividades?

3. Considera usted
de gran importancia
los eventos
culturales

autéctonos que se
realizan en Campo
de la Cruz




ANEXO D. FACTOR SOCIO-PRODUCTIVO

No. INDICADOR DEFINICION PREGUNTA

1 Fuente de | Significa que (1. De qué vive la
produccién de la|productos produce|comunidad de
comunidad de|Campo de la Cruz Campo de la Cruz?

Campo de la Cruz

2. Cuales son los
productos que se
desarrollan en el
municipio?

3. Cuales son las
fuentes de
produccion?

4. Qué tipo de
comercio se
establece con estos
productos”?

Niveles
produccién

de

Significa la forma
como se realiza la
actividad productiva

1. Existen centros
de acopio de estos
productos?

2.Existen
rativas?

coope -




ANEXO E. FACTOR PEDAGOGICO.

No. INDICADOR DEFINICION PREGUNTA

1 Forma de | Significa los|1. Ha participado en
participacion cultural |espacios de [eventos culturales
dentro de la eéscuela | participacién que|(de la escuela de

ofrece la escuela a
la comunidad en las
actividades
culturales

esta comunidad?

2. En qué tipo de
eventos culturales
ha participado?

3. Cuentan las
instituciones con
espacios fisicos
apropiados para
realizar las
actividades

culturales?




ANEXO F. FACTOR COMUNITARIO

No. INDICADOR DEFINICION PREGUNTA

1 Proyeccién de la|significa la|1. Conoce usted de
escuela en las [ proyeccién cultural |la participacién de la
actividades de la escuela|escuela en las
culturales de la | mediante la|actividades de |la
comunidad participacion de sus|comunidad?

eventos culturales

2. EI sector publico
es consciente de la
importancia que
conllevan los
eventos culturales
para la formacién
integral de la
comunidad?




